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DISSERTATION 



BUR CB QUE DOIT AVOIR RTE 



LUNVENTION DE M. VARRON. 



I. 



Plus d'un fait nous oblige de reconnoitre , que 
pour tout ce qui tient a de certains procedes ma- 
teriels ou mecaniques y dans la region des arts du 
dessin^ ce que I'on appelle invention ou decouverte 
( k part les travaux scientifiques) n'a le plus sou- 
vent ete que TefFet d*une rencontre fortuite , 
entre les elemens et les proprietes de certaines 
substances y ou les emplois de diverses matieres, 
accidens qui donnent lieu a Fapparition de quel- 
que resultat nouveau. Des siecles auront pu pas- 
ser^ sans que rien ait mis I'esprit qu'on appelle 
inventeur^ sur la voie de cette rencontre. Or cela 

put dependre, soit des causes physiques^ soit des 

1 
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1 DISSERTATION 

circonstances politiques ou morales. Tantot Tob- 
fttacle fut du a la distance qui: separoit les objets 
susceptibles d^etre rapproches. Tantot ce fut le 
defaut d'un observateur capable d'y faire atten- 
tion, ou de prevoir les consequences de leur rap- 
prochement. 

II faut en effet regarder comme une des chan- 
ces • du hasard , que celui qui sait observer, se 
trouve en position de le faire, ou que Tobjet ren- 
contre Foeil capable d'y faire attention ; tant il y a 
de causes ou de circonstances qui peuvent sous* 
traire, soit la decouverte a Fobservateur, soit Pob- 
servateur a la decouverte. 

Par exemple, le procede nouveau de ce qu'on 
appelle en dessin la lithographies n'auroit reelle- 
ment pu etre decouvert dans les pays, soit ceux ou 
la nature n'offre point de pierres , soit ceux ou 
elle ne foumit que des pierres moUes, poreuses, 
siliceuses, sablonneuses. Egaleinent aussi, la ou 
abonde Fespece de pierre compacte et lisse , pro- 
pre a recevoir et a retenir Fempreinte grasse de 
['instrument du dessinateur , il pouvoit ne pas se 
rencontrer un homme exerce a toute$ les prati- 
ques du dessin, et par consequent au grand nom- 
bre d'applications qu'on pent faire de ses procedes. 
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On s'etonne quelquefois de ce que les anciens 
Grecs ou Romains n'ont pas connu ou pratique 
notre gravure , soit a Feau forte , soit au burin, 
lorsqu'ils ont eu les plus nombreuses occasions 
(comme tant d'ouvrages divers nous le prouvent) 
de graver sur tables^ sur plaques, sur pateres^ ou 
vases en toutes sortes de metal^ soit des traits d'or- 
nemensy soit des figures dont nous nous plaisons 
a tirer aujourd^hui des empreintes. II y auroit k 
rendre de eela toutes sortes de raisons morales , 
que pourroient nous suggerer^ surtout chez les 
Gr^, soit I'etat des moeurs et des usages, soit 
I'emploi qu^on y faisoit des arts, emploi fort diffe- 
rent (sur beaucoup de points) de celui d'aujour- 
d^hui , soit le peu de besoin qu'on auroit eu alors 
de suppleer aux emplois ou aux agremens de la 
peinture. 

Mais la raison qui me paroit la plus sensible , 
j'entends par ce mot, la plus materielle^ fut pent-* 
etre, chez eux, le manque d'une matiere, tout a 
la fois abondante ou commune, et propre a rece- 
voir facilement , et a reproduire fidelement les 
empreintes d'une planche gravee, je veux dire le 
papier (de chiffons). 

Nous Savons que les peintres Grecs avoient la 
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coutume de tracer^ comme le font et Font fait les 
peintres modernes, soit en maniere de ce que nous 
appelons etudes, soit comme oeuvres de fantaisie^ 
de simples dessins au trait , dont on fit apres eux 
des collections, qui, de meme quecela se pratique 
de nos jours y servoient de legons ou d'exemples 
dans les ecoles. Mais il paroit qu^alors , c'etoit le 
parchemin, qui, pour cet objet/ tenoit lieu de no- 
tre papier. Effectivement Pline donne le nom pi*o- 
pre de membrana (1 ) aux nombreux dessins qui 
s'etoient conserves d'Apelles. 

Trois siecles ayant separe Pepoque d'Apelles de 
celle ou vecut Yarron, il est possible, et la suite le 
montrera , que plus d'un procede nouveau dans 
le materiel des arts graphiques, ainsi que de 
Tecriture et de la multiplication des livres, auroit 
pu et du s'introduire; et qu'aussi, quant au dessin> 
d^autres matieres et d'autres proc^des purent fa- 
voriser la propagation de ses ouvrages. 

En effet, le parchemin outre sa rarete , et par 
consequent sa cherte, comparativement avec le 
papier, est fort loin de se preter, comme ce der- 
nier« a recevoir et a rendre facilement les em^ 

(1) rb/. PUne, 1. 35. 
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SUR LINYENTION DE M. VARRON. 5 

preintes du metal grave. Si acette cause materielle, 
on en ajoute beaucoup d'autres , qui tienoent a 
I'etat moral et politique des societes, c'est-a-dire 
aux moeurs publiques et domestiques^ on s'expli- 
que sans peine , comment/ en ce genre , il put 
arriver, que la moitie d'un procede technique ait 
existe long-temps^ sans rencontrer Tautre moitie 
qui Tauroit complete. 

Ge peu de considerations doit suffire pour perr 
mettre d'affirmer, que notre gravure (appelee 
en t'aille douce sur cuis^re) ne sauroit avoir ete 
Tinvention de M. Varron, comme quelques-uns 
pourroient etre portes a le presumer^ surtout en 
interpretant ce que Fline en a dit, par le genre 
des eflfetsqu'il lui attribue; effets^ on doit en con- 
venir, assez semblables a quelques-uns de ceux 
qu'a produits Tinvention du Florentin FifUguerra. 

Tout en avouant le manque ou Tabsence de si- 
militude et d'identite dans la nature du procede 
multiplicateur, il faut cependant y reconnoitre 
une parite plus ou moins frappante de resultats 
et d^effets. II faut encore pour avoir merite les elo- 
ges renfermes dans la mention de Fline, qui va 
etre rapportee textuellement, que les resultats de 
ce precede, aicnt obtenu dans Topinion publique 
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un genre de succes qui auroit du motiver Pern- 
phatique admiration de recrivain, et dont I'expres- 
sion f si elle eut ^te une exageration de rheteur, 
^uroittrouveune trop facile incredulite de la part 
dulecteur. On en va juger. 

Imaginum amore flagrasse quondam testes sunt 
et Atticus ille Ciceronis, edito de hoc volumine, 
et Marcus Yarro, benignissimo invento, insertis 
voluminum suorum fcecunditati ^ non nominibus 
tantum septingentorum illustrium^ sed et aliquo 
modo imaginibus, non passus intercidere figuras, 
aut vetustatem aevi contra homines valere, inven- 
tione muneris etiam Diis invidiosi , quando im- 
mortalitatem non solum dedit, verum etiam in 
omnes terras misit^ ut prsesentes esse ubique et 
claudi ou credi possent (1). 

a Pour montrer quelle fut jadis la passion pour 
» les portraits (peints), nous citerons cetillustre 
» ami de Ciceron, Atticus, qui en a publie un 
» volume; mais surtout M. Varron et son admi- 
» rable invention. II trouva le moyen de faire en- 

(1) Pline, 1. 35. 
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» trerdans sa voluminettse collection iconographi- 
>i que , non-seulement les nomenclatures de sept 
» cents homines celebres , mais uue certaine ma- 
» nier^ de leurs portraits peints. Decouvertedigne 
» d'aivie pour les dieux mSmes; decouverte qui 
» arracfaant a la mort et a Poubli les traits de ces 
» personnages y non-seulement leur a procure 
» Timmortalite, mais a repandu leurs images dans 
» toutes les contr^es^ de maniere a ce que partout 
» repandues et renfermees , elles puissent £tre 
» presentes partout. » 

Laissons maintenant de c6te Teloquence des 
idees ou des mots , et r^duisons ces notions a ce 
qu'elles offrent chez I'^rivain, d'indubitablement 
applicable k Pobjet precis de cette Dissertation. 

1 * Observons que ce passage de Mine est place 
en t6te de son 35"* livre qui traite de la peinture. 
CTest deja une forte presomption, que le mot 
imago doit s'entendre de portraits peints ou colo*^ 
ri^s. Les mots aliquo modo imaginibus ^ doivent 
signifier, traduits litteralement, une maniere de 
portraits colories. 

2* Ce que Pline appelle ins^ention de M. Varron, 
consiste done dans une espece de portraits peints^ 
qui, au nombre de sept cents, se trouvoient inse- 
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res dans sa collection, insertis. II pouvoit y avoir 
en regard de chaque portrait, une feuiUe compre- 
nant les noms , les prenoms et les details biogra- 
phiques en abrege de chacun, non nominibus tan- 
tiimf ce qui fait clairement entendre, que le prin- 
cipal de Touvrage consistoit dans les portraits. U 
paroit, commeFlinenousTapprend (1), qu^Atticus 
ayoit deja publie une collection de ce genre, mais 
en un seul volume, (edito de hoc volumine.) 
Ainsi manquant du procede multiplicateur de 
Varron, il n'avoit pu donner a son oeuvre, ni la 
mSme etendue, ni la meme celebrite. 

3** Le procide de Varron , selon les termes de 
Pline, etoit une invention dont les dieux eux- 
memes auroient pu etre jaloux, non-seulement a 
cause de rimmortalite qu^elle pouvoit assurer aux 
grands hommes, mais encore par la propriete 
qu^elle avoit, en multipliant leurs images, de poq- 
voir les repandre par toute la terre. 

V Les images de ces grands hommes, quoique 
renfermeesdanslavolumineuse collection de Var- 
ron , pouvoient les rendre presens en tous lieux ; 

« 

prcBsentes esse ubique et claudL Dirions-nous plus? 
dirions-nous mieux? dirions-nous autrement de 

(1) Plin*^,l. 35. 
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la collection iconographique, publiee, il y a quel- 
ques annees, par Visconti? Cependant nous avons 
deja reconnu, et il est hors de doute, que dans ce 
qui fut ici Tobjet de Tadmiration emphatique de 
Pline , il ue sauroit Stre question de notre gravure 
en taille douce. 

Aussi tousceuxqui ont, ou explique, oucherche 
a commenter le passage de Fline , se refusant a en 
tireria consequence d'un precede multiplicateur 
quelcooque, invenle par Varron, ont-ils preteadu 
qu^il ne s'agissoit la, que de la methode de copies 
faitesa la main, desainees ou enlumiiiees de meme. 

Assurement on nesauioitcontesLerlapossibilite, 
et aussi la facilile de repeter des portraits, quels 
qu'ils soient, dessines ou colories, et d'en operer 
une multiplication ([uelcnnqne par le moyen ba- 
nal du copiste. La chose consid^ree ainsi sous ce 
point de vue isole, est si simple , et elle iiit aussi 
jadissi vulgaireraent pratiquee, qu'a peine eut-elle 
merite que I'historien s'arrStat a en faire mention. 
II y avoit jadis des apographes de dessins et de 
)>eintures originates, comme il y en avoit d'ecrits 
autograpkes : ce qui n'a jamais ete I'objet ni d'une 
dilHculte, ni d'un doute, ni de la moindre admi- 
ration . 
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Cette fa^ on d'enteodre et d'expliquer une repe- 
tition de sept cents portraits colories ^ et I'hypo- 
these d'une repetition de chacun , au moyen de 
oc^ies proprement dites , mais multiplii^es ainsi 
chacune, de fa^on a les pouvoir repandre partout, 
{per omnes terras) quel que soit le nombre auquel 
on veuille reduire ces exemplaires, pour satisfaire 
a cette sorte de debit, est precisement ce qui dut 
suggerer I'emploi d^un moyen tout a la fois. mul- 
tiplicateur et abreviateur. 

Mais une difficulte peut-etre encore plus grande, 
de reduire ce moyen de publication a ce qui n^eut 
dans le fait ete qu une depense de temps , c'est de 
s^expliquer comment un ecrivain tel que Fline, 
auroit pu vanter avec autant d'emphase une ope- 
ration de simple copiste, qui, a cela pres du nom- 
bre des repetitions , n'auroit ete rien autre chose 
en son genre, que ce qu^etoit alors la multiplica- 
tion des livres par les librarii. Certainement il n'y 
auroit a voir ou a vanter la ni inventio n ni mer- 
veille. 

Probablement Atticus avoit pu se contenter de 
cette operation des copistes, pour la publication 
de son unique volume de portraits, d'abord parce 
que sa collection avoit ete infiniment moins nom- 
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breuse, (edito de hoc vobiffUne) ensuite parce qu'il 
paroit en avoir borne la publication a Rome. En 
supposant done qu'il eut multiplie les copies ou 
les exemplaires de son volume, jusqu^a un certain 
nombre, en bornant son debit a I'enceinte de 
Rome , il n^y auroit a ^re aucune comparaison 
de cette publication, soit pour Tetendue, soit pour 
le nombre, avec celle de M. Varron, qui se com- 
posoit d'un grand nombre de volumes, (volumi-- 
num suorumfcBCunditatL) 



HI. 



Si ce nombre prodigieux de ^sept cents portraits 
colori^ est aujourd'hui ce qui nous empeche 
d^admettre comme probable le moyen de leur 
multiplication par le seul travail du copiste, il 

dut a plus forte raison en etre de mSme pour 
Varron. Ay ant eu I'ambition de repandre partout 
sa collection , il eut le besoin de trouver un pro- 
cede multiplicateur, a la fois plus prompt, et plus 
economique que celui du copiste. 

A Tappui de cette consideration, disons encore, 
et prouvonsd'une maniere plus positive, que dans 
le nombreux et volumineux recueil de portraits 
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pablie par Marcus Varron^ il ne s'agissoit point 
d'une simple execution de chaque portrait dessine, 
ce qu'on appelle au simple trait, mais bien de fi- 
gures coloriees. Or le travail pittoresque de ce 
genre, aquelque point d'execution et defini qu'on 
imagine de le reduire, aura du exiger et bien 
d'autres soins, et des travaux beaucoup plus longs, 
que ne sauroit en demander Touvrage de ce que 
Ton appelle la simple delineation. 

Or, que les portraits de la collection iconogra- 
phique de Varron aient ete peints, ou, comme on 
Fa deja avance, faits selon un procede quelconque 
de peinture, ( aliquo modo ) c'est ce dont nous 
trouvons une preuve encore plus litterale, dans 
un autre passage de Pline, ou cet ecrivain parlant 
de Tinvention de M. Varron^ se sert du mot pinxit. 

Ce passage est celui ou il fait mention d'une 
certaine Lala de Cyzique, qu'il appelle vir^o per- 
petiiUy (1 ) laquelle se rendit fort celebre par son 
talent en plus d^un genre, surtout celui du por- 
trait, et qui surpassa, dit-il, les plus habiles de 
son temps en cette partie de Tart ; celeberrimos 
eddem cetate imaginum pictores. 

(1 Pline, 1. 35, ch. 11, a la fin. 
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Lala peignit done aussi a Rome les inventa de 
M. Varron. Marci Varronis inuenta Romas et pe- 
nicillo pinxit et in ebore cestro. 

Je ne dois pas dissimuler que le texte latin du 
Pline d'Hardouin porte y^^c^^/if a au lieu dV/2Pe/if a« 
Cette erreur a deja ete releveepar M. de Paw. Que 
signifieroit ici , en effet , cette date de lajeunesse 
de Varron ? Que voudroit dire cette singuliere 
epoque ? Est-ce que I'on ayoit jamais compte a 
Rome de Tage d'un particulier tel que Varron, ou 
de tout autre? Cette meprise, au reste, de la part 
d^Hardouin, prouve simplement, ou qu41 n'avoit 
pas connu , ou qu'il auroit omis de consulter ici 
I'edition de Flin^de 1469, a la bibliotheque Ma- 
zarine , ou se trouve le mot inu^nta. Peut-etre 
aussi ne lui vint-^il pas dans I'esprit de faire le rap^ 
prochement des deux passages de Pline, ou il s^a-^ 
git de I'iconographie de M. Varron. 

Or on voit deja que si le moijus^enta ne donne 
ici qu'un texte pour le moins insignifiant , le mot 
insfenta {Varronis) rapproche du berugmssimo 
inuento dans le passage cite plus haut (1) non-seu- 
lement s'en trouve deja autorise, mais sert aussi a 

(1) Pline, 1. 35, c. 12. ibid. c. 2. 
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son explication , ou plut6t a I'eclaircissement de' 

la chose en question. 

En effet, il est constant que Vairon, qui, comme 
on le prou¥era , oe pratiquoit point personnelle- 
ment I'art de la peinture, dut, indepenclamment 
meme de cette consideration, avoir besoin de re- 
courir a des mains exerc^ dans cet art; mais il 
Test de mSme qu'il n^y avoit point alors depinceau 
plus expeditif que celui de Lala. Nee ullius 'velo^ 
cior in picturd manusfuit (1 ). 

II sufiit encore de se rendre compte des innom- 
brables ouvrages, qui occuperentlaviede Varron, 
pour etre convaineu, qu^il luiauroit et^ impossible 
de se partager entre les travaux pratiques de la 
peinture, et I'etude de toutes les connoissances 
savantes, litteraires, historiqties ou poHtiques qu'il 
embrassa, et sur lesquelles it publia de nombreux 
ouvrages. 

Selon Qc^ron, (2) il avoit d^voile toute Tanti- 
quite de la chronolt^e. II avoit ecrit sur la reli- 
gion et le sacerdoce, sur I'administration, sur la 
discipline miKtaire, sur les noms et sur les causes 
des choses divines et humaines, sur la langue la- 

(I) Pline, V. iiirf. — (2) Academ. qiuest. 1. 1. 
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tine^ et sur toutes les parties de la litt^rature. II 
avoit fait un excellent poeme, et il avoit traite de 
toute la philosophic. Aulugelle nous apprend qu'il 
avoit compose 490 livrcs. Vitruve (1) rapporte 
qu^il ayoit traite de novem disciplinis, et quUl avoit 
mis an jour un ouvrage de theorie de Parchitec- 
ture. Au dire de saint Augustin, un homme n^au- 
roit pas pu lire dans toute sa vie » la totalite des 
ecrits de Varron. 

En voila, je pense, plus qu'il n en £i.ut, pourde^ 
montrer que Varron n^ayant tres*certainement 
point pu se livrer a la peinture , du moins en ar-^ 
tiste, c'est-a-dire pratiquement, ne fut ni en tout, 
ni dans la moindre partie, lepeintre des sept cents 
portraits de son iconographie, ni le copiste destine 
a en multiplier plus ou moins les exempkures; Ge 
fut done pour lui une necessite d^y employer des 
artistes de profession. Des lors le talent expeditif 
de Lala, aura convenu parfaitement a une entre- 
prise qui fut appel^e du nom de son veritable au** 
teur, inventa Vamrds. 

Sans etre artiste , Varron n^en etoit pas moins 
verse dans la connoissance des procedes de tons 

(1) Vitruve, 1. 7. Prooem. 
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les arts. G^etoit un homme curieux , inventif, in- 

genieux ; du reste, personnage considerable par 

son rang et sa fortnne. Toujours et dans tous les 

pays , cfaez les modernes » il s^est rencontre ce que 

nous appelons des amateurs^ dans les hauts rangs 

de la societe, tels par exemple que Maffei en Italic, 
et en France le comte de Caylus. 

Une des passions de Varron avoit ete de coUiger 
des notices historiques en tout genre d'hommes 
celebres. II avoit appris de Lucius jElius (1) dans 
ses Laudationes , Fart de faire et de rediger leurs 
eloges« Lie avec Atticus, qui avoit deja recueilli 
un volume de leurs portraits , ( comme on Fa dit 
plus haut ) il voulut encherir sur lui en ce genre , 
soit par le nombre^ soit par Tavantage d'une pu- 
blicite beaucoupplus ^tendue. Yoila ce qui dut lui 
faire chercher^ et lui fit effectivement trouver les 
moyens de multiplier au plus haut degre les ma- 
tiriaux de sa collection. 

G^est toujours ainsi, comme toujours on Pa vu, 
que d'heureux preludes &isant naitre de nou- 
veaux besoins^ ces besoins donnent naissance a 
de nouveaux moyens de les satisfaire. Telle est 

(1) Cicer. in Brut. c. 58. 
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rhistoire morale de beaucoup tie decouvertes. 
II en fat de meme du precede multiplicateur 
des livres au xv* siecle. On a ^galement observe 
que le moment qui vit paroitre rimprimerie, 
avoit ete celui ou la pratique des copistes ne pou- 
voit plus suffire aux besoins toujonrs croissans 
des lecteurs, qu'une civilisation nouvelle avoit 
singulierement multiplies en Europe, et dont la 
reapparition des oeuvres deTantiquite contribuoit 
joumellement a augmenter le nombre. Mais il 
faut ajouter a cette cause politique, une autre 
cause toute materielle : ce fut celle de I'introduc- 
tion du papier de coton deja fort repandu, et du 
papier de chiffon qui commengoit a se propager« 

IV. 

Des preuves et des copsiderations precedentes , 
il est done permis de condure que Pinvention de 
M. Varron fut celle d^un procede multiplicateur 
de portraits peints, c'est-a-dire colories en 
maniere de petits tableaux , (aliquo modo imagi" 
mbus) procede qui eut pour effet, comme Fline 
le dit(1), d'en repandre le debit chez les nations 
etrange res ( et hocquidem alienis illeprcestitit. ) 

(1) Pline, I. 35, ch. 3, tout au commencement. 

2 
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Or^ plus il est prouve que les volumes de cette 
immeuse collection ^ ainsi que leurs exemplaires, 
furent multipli^ , plus il devient probable que le 
secret^ oucequ'on appelle Tinvention de Tauteur^ 
dut consister dans un procede propre a op^rer 
cette multiplication. 

Quel fut done ce procede? 

Avant de presenter a cet egard la conjecture 
qui me paroit la plus vraisemblable , je dois dire 
deux mots sur Fetat des arts et surtout de la pein- 
ture a Rome , vers les temps qui suivirent la con- 
quete de la Grece« 

Cefuteneffet alorsque le luxe etles richessesdu 
monde entier se concentrant en Italie^ y transport 
terent beaucoup moins le gout que la manie des 
beaux ouvrages. Alors se propagea cette maladie , 
que Tabus du luxe ne manque jamais d'amener, 
je veux dire I'ambiti^n de singer les talens et les 
caprices de tous les pays, et de s^approprier tons 
leurs genres de luxe, d^omement et de decoration. 

Pour ce qui est de la peinture consideree en 
grand et sous le rapport du genie, les ecrivains 
Romains eux-mSmes s^accordent a nous montrer cet 
art sous les premiers empereurs, comme expirant, 
par le fait meme de I'importation de tous les goiits 
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etrangers^ et sous la manie de singer tous les 
genres de proced^s^ de pratiques^ de manieres^ 
des compositions empruntees a FOrient. Ainsi 
Vitruve, sousle regne d'Augnste , signale Fenva- 
hissement de tous les int^rieurs d^habitation ^ par 
ces genres de compositions , dont les tapisseries 
de FAsie ayoient propage les bizarres modeles. 
Pline^ en deplorant la perte de Fart de peindre^ 
( Dictum sit de dignitate artis morientis) Fattri* 
bue en grande partie a Facquisition de toutes les 
substances colorantes de FInde et de FAfrique^ 
Petrone voit aussi la mort de la peinture^ dans 
un certain procediS qui tendoit a la remplacer, soit 
qu^on en fasse un secret chimique ^ en lisant, dans 
le texte , le mot Egjrptionim audacia (1 ) ; soit 
qu'eti lisatit(cequiest plus vraisemblable) ectjrpth 
rum^ on yeilille y voir unproci^dem^canique. Quel 
que soit le texte qu'onadopte^ on ne sauroitdouter 
qn'aux temps dont noUs parlons ^ Feffet ou Fin-* 
fldence des voyages > des conquetes, et de toutes 
sortes dVctivit^s, ayantporteaRomedes habitans 



(1) Pictura quoque non alium exitum habuit, postquam 

JS^ptioniiti ou ectyporum audacia tam magnae avtis compen- 

diarium invenit. (Pitroni, au commencement.) 

2. 
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de toutes les contrees , n'y aientintroduit aussi des 
connoissances nouvelles. Des lors aussi duts'intro- 
duire dans ce centre d'^une toute nouvelle activite. 
un mouyement de richesse et d^industrie^plus fa- 
vorable au developpement de la partie mecanique 
des beaux arts ^ et au commerce qui en exploite 
les'produitS) qu^a cette culture ideale de Fimita- 
tion, qui doit favoriser le genie d'invention chez 
I'artiste, et le progres du bon gout chez I'amateur. 

£n appliquant ces considerations au sujetque 
j'ai eotrepris de traiter, et ([ui paroit annoncer 
unc sorte de procede industrieli je dois rendre 
compte de deux inventions, qui , chacune dans 
leur genre, auront eu pour effet de remplacer, et, 
par consequent, de decrediter Part de peindre> en 
se substituant a son veritable emploi, tantot par 
Teffet d'un travail mecanique , tantdt par un ra- 
bais de depense considerable. 

L^un de ces procedes fut celui que Pline, qui Ta 
decrity attribue aux Egyptiens; expedient chi- 
mique, qui consista dansune certaine preparation 
de teinture , que je ne me charge ni de deviner 
ni surtout de definir ici. Son effet, dit-il, etoit 
tely qu^une etoffe, sur laquelle on ne voyoit aucune 
variete de teintes, avant son immersion dans la 
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chaudi^re, en sortoit peinte (picta) de toutcs 
sortes de couleurs. 

L'autre precede, dont le passage deja cite de 
Petrone nous donne clairement Tidee , au moyen 
du changement de mot dont on a fait mention , 
auroit consiste dans un emploi de monies , ou 
planches d'impression , (ectjrpa) qui, appliques 
sur des etoffes, (de tenture, par exemple, pour 
les appartemens) auroient, en produisant un re- 
sultat economique et abrege de Tart de peindre , 
(artis compendiarium) singulierement nui a la 
peintufe et aux interets de ceux qui Texergoient. 

On ne sauroit contester la realite de cet effet, 
et nous I'avons ^prouve nous-memes , depuis un 
demi-^iecle, par la fabrication et par Femploi de- 
venu si general des tentures de papiers peints pour 
les appartemens. Leurs peintures, comme Ton 
sait, sont le resultat des empreintes d'une sorte de 
moule en bois. Or le resultat de ce procede est 
de fournir a un fort bas pfix, tout ce que la pein- 
ture de decor ou d^ornemens , a la verite bien su- 
perieure en merite et en duree, ne pourroitdonner. 
Elle s'accorde encore parfaitement avec Tesprit de 
mode ou de changement , en donnant lieu a des 
renouvellemens tres-frequens. 
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Tai cit^ les deux procedes, qui, d'une part, en 
expliquant une des causes du declin de la peintore 
a Rome, temoignent, d'autre part, en faveur des 
prc^res que tit dans cette ville , ce qu'il faut ap- 
peler la partie industrielle et m^canique des 
beaux-arts , objet special de cette dissertation. On 
a du deja comprendre qu'il ne peut Stre question 
que de cela, dans ce qu'on a appele Vinvention de 
M. Vatron. 

Or, on a vu que ces deux precede durent avoir 
lieu sur toUe. 

Un passage de Varron lui-merae (1), sur lea 
diverses sortes de matieres doot se composoient 
les feuilles deft livres , nous apprend qu'il j en 
avoit de beaucoup de genres, et de matieres fort 
diverses , selon la nature des emplois. 

Par exemple, pour Tecriture des actes publics, 
on employoit le plomb lamine {plundteis volumi^ 
nibus. ) On faisoit des feuilles propres a I'ecriture, 
avecdespelliculesdutroncdespalmiersetd'autres 
arbres, ainsi que Kempfer nous apprend, que, de 
temps immemorial, on eo usoit au Japon, et de la 
mani^re qu'il I'avoit vu pratiquer (2) . On sait qu'a 

(!)Varroii,/'nifm.p.23I. d) Hut. du Japon., 'Kampfer) 
torn. 3, pag. 461 . 
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Rome^ pour les Ventures particulieres, onse aervit 
de jfeuilles , dont la matiere ^toit de lin ( max et 
Unteis;) enfin on enduisit de cire ces feuilles 
(etcereis.) (1) 

Mais la toile de lin dut Stre employee de tr^ 
bonne heure par la peinture } et ce qui nous le 
prouve, c'estce portrait colossal en pied de Neron^ 
peint necessairement sur toile, (in linteo) et qui 
avoit cent pieds de haut (2). Une pareille entre- 
prise, une peinture aussi gigantesque ne fut cer<- 
tainement pas un coup d'essai ^ fait sur une matiere 
inusitee. D'ou il est permisdepresumer qu'elle dut 
etre employee dans le recueil iconographique de 
Varron. 

V. 

Ces details, rapproches du passage de Ciceron, 
que je citerai bientot, me semblent assez propres 
a nous mettre sur la voie du proced^ multiplica* 
teur, qui constitua Finvention de M. Varron, 

On a deja eu Foccasion de faire remarquer la 
cause, qui seule auroit pu s^opposer a la pratique 
(Testampage, necessaire a notre gravure, surtout 
che% les Grecs , qui ne connurent pas toutes les 

(1 ) Varron , Fragm. pag. 261 . — (2) Pliiic, I. 35, c. 7. 
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aortes de papier (dont la decouverte, selon Varron, 
n'eut lieu en Egypte, qu'apres Alexandre. ) Cette 
cause auroit ete la dilTiculte de faire prendre 
I'empreinte des traits {graves d'une planche, sur 
des substances soit dures et peu flexibles, comme 
le parchemin, soit cassantes ou roides, comme 
lesproduitsdes matieres vegetales. 

Les autres sortes de papiers decouverts , et mis 
en oeuvre depuis, ( si Ton en crott les notions que 
Fline nous en a donnees) aiiroient ete d^une trop 
petite dimension, etpeut-etre aussi n'auroient-ils 
pas eu la flexibilite necessaire pour recevoir Tim- 
pression des planches. 

Quoi qu'il en soit, puisque avant Varron on en 
etoit venu a ecrire sur des feuilles, qui etoient, 
n^importe jusqu'a quel point, des especes de toiles 
de lin ; on est en droit de conclure qu'une matiere 
que nous voyons , quelque temps apres, se preter 
a un tableau de cent pieds de haut, avoit bien pu 
convenir a de plus petits sujets. Or pourquoi la 
toile ( ou peplos ) n'auroit-elle pas convenu a 
Varron pour former les pages, ou les estampes 
de ses portraits colories en maniere dc peinture 
(aliquo modo imaginibus. ) 

I] nous est, aujourd'hui surtout, difiicilede com- 



V 
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prendre^ qu'on n'ait pas opere jadis, comme nous 
operoas dans une pareille entreprise^ des qu^il est 
evident qu^on eut alors les memes moyens , pour 
obtenir d'une etoffe preparee a cet effet, les im- 
jpressions soit du piuceau, soit du procede meca- 
nique^ propre a le suppleer pour la multiplication 
des exemplaires ; procede qui dut, comme on I'a 
dit plus haut, offrir une abreviation de Tart de 
peindre (artis compendiarium.) 

Je me suis deja servi du mot toile comme tra- 
duction du mot grec peplos. Nous trouvons ce 
mot grec, peplumen latin, employe ordinairement 
pour designer ces etoffes qu'on portoit dans les 
ceremonies, pour les otfrir aux divinites, et qui 
lorsqu^on ne les en habilloit pas, restoient sus- 
pendues en avant de leurs simulacres, on elles fai- 
soient a peu pres Teffet de nos bannieres suspen- 
dues. Peplos done ne signifie originairement et 
n'etoit dans son acception simple^ qu^un voile ^ 
une toile; cela ^tant, il put, dans le langage ordi- 
naire , ne signifier vulgairement que cela, de la 
maniere dont nous disons toile comme marckanr- 
(Use, et au theatre toile comme decoration. 

Cest sous cette acception commune, que je vais 
me permettre de prendre le mot peplos dans un 
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passage d^une lettre de Cic^ron (1) a Atticus. 

Je dois rapporter ici le texte de cetle lettre ainsi 
que de la suivante, ou il s'agit du meme ob- 
jet. Peplographiam{ii%mK*yfaj^w) t^arronis tibipro^ 
bati haud moleste Jero, a quo Hp«HAfli/i«r illud non 
abstuU. Dans la lettre suivante, Ciceron repondant 
a Atticus, lui ecrit de Ufmxxui'm F^arronis negotia 
salsa: meequidem nihil unquam sic delectasnt :sed 
Juec et alia majora coram. 

Avant d^aborder la conjecture sur kquelle m'a 
semble devoir se fonder Fexplication du mot/ie* 
plographia, et son application au sujetque je traite, 
je dois dire quelque chose de la maniere dont il 
iaut juger^ dans un tres^and nombre de lettres^ 
cette correspondance entre Ciceron et son intime 
ami Atticus. 

Cette correspondance, dont le temps ne nous a 
conserve qu'une partie, quoique assez considera- 
ble, doit s'expliquer d^abord localement (si Ton 
peutdire.)Ce qu'il faut y remarquer, c'est que les 
gens opulens de cette epoque, n'avoient guere 
moins d'une dizaine de maisons de campagne^ 
qu'ils parcouroient sans cesse. Cela est connu de 
Ciceron, toujours en mouvement de Tune a Tau- 

(1) ray. Letties ft Atticus, /. 16, Ept'st. 11 et 12. 
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tre, et n'estpas moins probable d'Atticus. Or les 
deux amis etoienteacorrespondancejournaliere, 
au moyen de courriers, quide chaquec6te^ por- 
toient et rapportoient tous les jours les lettres et 
les reponses de chacun. II resultoit de ce commerce 
quotidien, comme un^ sorte de conversation, sou- 
vent sans grand interet, ou chacun s'ecrivoit sur 
des points connus de chacun , et qui n'avoient et 
ne pouvoient avoir souvent d'interet que pour eux. 
seuls. On croit voir souvent qu'ils jouent, comme 
nous dirions, au propos interrompu, chacun s'en* 
tendant a demi-mot. C'est ce que nous prouvent 
les deux lettres consecutives de Ciceron, d^ou sont 
extraits les deux passages rapportes plus haut , et 
qui, tres-intelligiblesaAtticus, pourroientne plus 
rien signifier, pour qui neconnoitroitpas la liaison 
particuliere des deux correspondans avec Yarron. 
II faut done aiyourd'hui se rappeler qu'Atticus 
avoit fait, comme nous Tavons dit plus baut, une 
iconographie en un seul volume. Yarron avoit 
du mettre k Fenchere sur lui, par une entreprise 
colossale, comprenant sept cents portraits peints 
de grands hommes, Atticus venoit de recevoir un 
exemplaire de ce grand travail, auquel probable- 
n>ent Yarron avoit voulu donner le nom de Peplo- 
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graphia , mot qui devoit exprimer son noiiveau 
precede multiplicateur et abreviateur par impres- 
sion on peiiif are sur toile. II en avoit ecrita Cice- 
ron en lui faisant mention du nouveau titre de 
Peplographie qu*il avoit peut-etre contribue a 
suggerer, et sur lequel il pouvoit I'avoir consulte. 
Giceron^ dans sa reponse, envoie son approbation 
a roeuvre herculeen^ {heracleidiort) terme empha- 
tique dont s'etoit servi Atticus, et ce mot hercu- 
leen lui suggere , a quo iUud non abstuli; parce 
qu'il n'avoit pas encore regu Touvrage, que peut- 
etre Varron n'avoit pas I'intention de lui donner, 
lecroyant, ce qui etoit vrai, assez pen amateur en 
feit d'ouvrages d'art. 

Si nous en croyons la seconde lettre de Ciceron 
repondant a la reponse d'Atticus, celui-ci seseroit 
amuse a plaisanter sur Vheracleidion ou travail 
herculeetiy metaphore admirative ou hyperbo- 
lique^ employee ironiquement par Ciceron, pour 
designer Toeuvre de la peplographie de Varron. 
O la bonne plaisanterie ! lui replique Ciceron, de 
heracleidio, etc. negotia salsa. Rien ne m'a ja- 
mais tant divert! ; Me equidem nihil unquam sic 
delectavit. Mais nous en reparlerons, etc. sed hcec 
et alia majora coram. 
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Je me suis ^tendu d^autant plus sur les passages 
de ces deux lettres de Giceron a Atticus, que les 
traducteursoucommentateursn'y ont vu^comme 
cela doit arriver^ a Pegard d'une correspondance 
tronquee ou incomplete^ qu'une enigme insolu- 
ble : mais'Ie tout etoit fort clair pour eux; deux 
des personnages dont il s'agit, etant connus pour 
avoir publie une iconographie. 

Varron surtout ayant donne a la sienne une 
prodigieuse etendue ^ ayant eu le besoin d'y e^m- 
ployer un moyen multiplicateur, qui permit d^en 
repandre partout des exemplaires , il lui fallut, 
sans aucun doute, mettre en oeuvre la voie de ce 
que nous appelons la presse , c'est-a-dire I'estam- 
page. Mais ce procede exige , outre ce qu^on ap- 
pelle la planche dHmpression, une matiere propre 
a recevoir facilement Tempreinte. Nous croyons 
que Tivoire taille d'une certaine epaisseur fut tres- 
capablede resister a lapression. Si la nature propre 
de la matiere ne comporte pas des morceaux d^une 
etendue proportionnee au modele qu'il s'agit de 
repeter, on pouvoit y remedier par la reunion d^ 
plusieurs morceaux. 
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VI. 

Mais de quelle substance ^toient les feuilled 
soumises k la pression? Effectivement, et d^abord 
nous derons indiquer ce que put et dut etre la 
matiere a imprimer, que Tusage appelle Jlsuilles* 
II parott bien constant que plus d'une sorte de 
papier etoit depuis long-temps en usage; mais il 
est peut-^tre douteux qu^ils'en trouv&t d^une di- 
mension aussi illimitee que celle qui a lieu de nos 
jours, et qui, en meme temps, eut la propriete d'etre 
flexible aux operations de la presse* Cette matiere, 
a defaut de papier, devoit etre de la toile, c'est-^ 
a-dire dvLpeplos (en grec). De la le nomde piplo* 
gmphie ou peinture sur toile, comme nous disons 
aujourd'hui lithographie dessin, et Uthochromie 
peinture sur pierre. II faut penser en outre , que 
les epreuves deTiconographie de Yarron, etoient 
et d^voient etre coloriees ; ce qui dut exiger plus 
d^une impression , ou I'iitipression de plus d^une 
planche, selon la multiplicite des couleurs des 
originaux. 

Le procede moderne qu'on appelle aujourd'hui 
lithographie, consiste a substituer aux planches 
de bois ou de metal, des pierres sur iesquelles on 
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repartit dans les contours dessines des figures^ les 
couleurs vari^ qui doi vent former I'ensemble de 
la composition , au lieu du noir ordinaire de la 
gravure. On multiplie dans un ordre successif €es 
planches ou pierres , sur lesquelles sont reparties 
les masses partielles^ soit de formes , soit de par-* 
ties coloriees , ou par teintes tranch^es , ou par 
demi-teintes^ ou par masses d' ombres et de clair. 
Ce procede est le meme que celui dont on use, en 
multipliant les planches de cuivre pour les gra- 
Yures en couleur. 

MSmesbesoins^ memes expediens. Ainsi, comme 
nous Yoyonsque la chose eutlieu de nos jours^ un 
but semblable aura jadis prescrit la m^me route* 
Onfaisoit dans Fantiquiteaveccequeronappeloit 
des ectjrpesy et que nous nommons aujourd'hui 
planches cT impression, des toiles peintes, de toutes 
sortes de couleurs, qui durent remplacer plus oo 
moins lapeinture dite d*omement* 

Yarron , sans doute , aura yu U un expedient, 
ayant la propriete de multiplier les portraits colo- 
ries de son vaste recueil, c^est-a-dire d'en repeter 
a son gre , et a peu de frais, les epreuves ou les 
exemplaires, en substituant soit au papjrrus , soit 
au pergamenum, une matiere de toile ou voile. 
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appelee peplos, peplum, et eh savant antiquaire, 
etymologiste et grammatiste qu^il etoit » il aura 
donne au resultat de son travail, le nom de P^pla- 
graphic. 

Mais entrons maintenant dans les ateliers de 
Yarron, et rendons-nous un compteplus exact de 
I'execution en detail de son entreprise^ a compter 
des operations precedentes qu'elle dut exiger. 

Indubitablement il luifallut commencer par se 
procurer, c'est-a-dire faire executer chacun des 
sept cents portraits , mais peints en toute realite 
au pinceau, et aussi dans la proportion ou mesure 
exacte, commandee par la dimension du format 
que devoient avoir les volumes de son vaste 
recueil. 

Ges portraits termines au pinceau, furent les 
originaux, etdevinrent les prototypes, sur chacun 
desquels durent etre reglees et coordonnees les 
divisions de chacune des parties, soit de formes, 
soit de teintes, soit de masses de couleurs en clair ou 
en ombre, dont le travail devoit se trouver reparti 
en plus ou moins de planches. Chacune de ces 
planches , au moyen de reperes convenus , pro- 
duisoit des impressions separees, mais se reuni's- 
sant, et dont la reunion ne pouvoit manquer de 



SUR L'lNVENTION DE M. VARRON. 33 

produire^ dans chaque epreuve gerleralfe, Tensem- 
ble de la peinturemodele. Ainsisepratiquent en- 
core de nos jours^ en petit, I'execution et le tirage 
de nos enluminures sur le papier. 

Varron qui, ainsi qu'on doit le reconnoitre, ne 
sauroit etre cense avoir exerce lui-meme Tart de 
p^ndre , dont toutefois il connoissoit theorique- 
ment toutes les pratiques, eut besoin de faire exe- 
cuter sous ses yeux, tous les porti'aits qui devoient 
former sa collection. II n'entre point dans mon 
sujetde rechercher d'ou il avoit tire, comment 
il avoit recueilli les images ressemblantes de tous 
ces grands hommes, et s'il ne dut pas y en avoir 
plus d'une, qui fut restituee d'imagination. Di- 
sons au reste que dans ce dernier cas, il fallut au 
peintre encore plus d'habilete. 

C'est done au travail de la pein ture des tableaux- 
portraits, devantservir de modeles originaux aux 
repetitions de la collection, que Lala dut etre par- 
ticulierement employee. 

L'entreprise , comme on I'a fait voir, exigeoit 

deux principales operations , et deux especes de 

travaux. II fallut avant tout executer, d'apres les 

originaux qu'ons'etoit procures, des copies devant 

servir de patrons aux repetitions des sept cents 

3 
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personnages , et selon le nombre d^exemplaires 
peplographiques que Varron dut multiplier, pour 
les repandre (per omnes terras, ) Ainsi s'explique 
bien le travail de Lala, (et penicillopinxit) dit 
Pline ( inventa Varronis. ) Mais ee qu'il faut iaire 
remarquer, c'est la suite de pinxit (et in ebore 
ccjr/x)) ajoute-t-il : c'est-a-dire ^wnVoire, au hurin 
ou poincon. 

Voila bien indiques, ce me semble , les deux 
precedes techniques de cette peinture, et les deux 
especes d'instrumens mis en oeuvre , le pinceau 
pour faire les modeles de toutle travail, et ensuite 
le cestrum, outil ou instrument dont il s'agit 
d^expliquer le travail et le resultat. 

La premiere operation , celle du pinceau , s^ex- 
plique d'elle-meme, sans commentaire, comme 
on Fa vu. Sans doute I'instrUment de la peinture 
proprement dite dut etre employe, pour faire 
dans la proportion voulue, les modeles originaux 
de chaque portrait. Mais le pinceau n'est pas et 
ne sauroit Stre par soi-meme I'instrument d'une 
multiplication mecanique, autrement que ne 
Test, dans I'ecriture, une plume ou un crayon a 
plus d'un bee, ou a plus d'une pointe, pour tirer 
plusieurs lignes a la fois, en repetant le meme 



SUR LINVENTION DE M. VARRON. 36 

trait. U falloit au contraire a I'operation de Yar- 
ron^ comme une sorte de patron^ et en son genre, 
une espece de moule reproducteur du modele 
peint. Mais cette espece de moule (le mot entendu 
dans son effet , et non dans son action ) ne pent 
etre autre chose , agissant sur de simples super- 
ficies plates f que ce que nous appelons une planr 
chcy en terme de gravure , soit bois , «oit metal ^ 
a quoi on pent joindre la dalle de pierre , dans 
Tdperation lithographique. 

Or voici ce qui nous conduit a I'explication 
(conjecturale si Ton veut) du second procede/ 
qui me paroit devoir resulter des paroles de Pline, 
(^et in ebore cestro) mais qui pour s'appliquer a 
Tagent multiplicateur qu'exigea I'entreprise de 
Yarron , demande une discussion particuliere. 

vn. 

Pline f quelques lignes apres le passage ou il 
rapporte , ainsi qu'on Fa vu , que Lala avoit peint 
les inventions de Yarron, ( penicillo pinxit et ces- 
tro in ebore ) pour faire connoitre les diverses ma-* 
nieres de peindre a Fencaustique , dit : Encausto 
pingendi duo fosse antiquitus genera constat, 
cerd^ et in ebore cestro, c< 11 est constant qu41 y 
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» eut anciennement deux manieres de peindre a 
» Tencaustique. La premiere fut a lacire, la se- 
» conde sur ivoire avec le cestrum. La troisieme 
» qui vinl apres, fut celle qtie fit adopter Fusage 
» d'enduire les vaisseaux (avec le pinceau) de ci- 
» res fondues au feu. » Tertium accessit resoht- 
tis igni ceris penicillo utendi. Cette triple division 
exigeroit une dissertation expresse, qui ne sauroit 
ici trouver sa place. 

Pour se borner a ce qui regarde Toperation de 
Lala, dans Pexecution de I'iconographie de Var- 
ron, on a vu qu'elle en avoit peint au pinceau 
(^penicillo pinxit) les portraits , c'est-a-dire les 
originauXy qui devoient etre ou devenir Pelement, 
ou, si Ton vetit^ la matiere premiere des opera- 
tions de totite I'entreprise. Que fut done apres 
cela pour elle, la seconde operation, d'apres les 
paroles de Pline, et in ebore cestro? 

Voici comment je me Texplique : 

Supposons qu'il nous fallut y proceder aujour- 
d'hui pour une collection de portraits enlumines, 
et destines, par le moyen de notre gravure , a se 
trouver renfermes dans nos grands volumes, ap- 
peles atlas ou grands inrfolio; chacun sait qu^il 
y auroit deux manieres de reproduire ces por- 
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traits^ avec Timitation des couleurs naturelles. 

La premiere methode , beaucoup plus vulgaire 
et moins precieuse , est celle qu^on appelle enlu- 
minure, laquelle consistearehausser avec des cour 
leurs a la gomme, et a I'aide d'un tres-leger pinr 
ceau , tous les travaux interieurs des objets exe- 
cutes par la gravure en npir , soit a Teau forte soit 
au burin. 

La seconde maniere, et dont j'ai parle plus 
haut, a lieu^ comme on Ta vu, au moyen de 
plusieurs planches , entre lesquelles^ et sur les- 
quelles^ se divisent les parties d^une composition 
quelconque^ ses masses differentes^ et les divers 
travaux de teintures varices qui entrent dans 
Tensemble qu'il est question de reproduire. Clia* 
cune daces parties regoit ainsi^ I'une apres Pautre, 
au moyen de pressions successives , autant d'em- ' 
preintes de planches coloriees , que I'ouvrage ori- 
ginal comporte de divisions dans ses couleurs. 

Toutefois nous ne pouvons nous permettre de 
supposer, que.les anciens aient employe a cet ef- 
fet, comme les modernes, des planches de cuivre, 
puisqu'il ne nous reste sur ce point aucune auto- 
rite. D^ailleurs c'est uniquement d^voire, qu*il 
s agit dans les deux passages de Pline. 
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He bien , ce seront, selon moi, des planches dU- 
voire, au lieu de cuivre dans la gravure mo- 
derne^ ou de bois pour nos papiers de tenture, 
qui auront ite soumises au travail du cestrum ou 
burin. 

On salt quelle fut, chez les anciens, I'abon- 
dance de Fivoire, a quels nombreux et quels 
grands travaux I'art du sculpteur I'employa en 
compartimens^ dans la confection des figures les 
plus colossales. On connoit la grande durete de 
cette matiere , sa finesse , sa propriete a recevoir 
les travaui^ les plus delicats, les plus l^geres 
traces des lineamens les plus fins. On reconnoit 
encore qu'aucune matiere (hors les silex^ por- 
phyresy granits etc.) n'est plus susceptible de 
supporter les efforts de la plus grande pression. 

Cette matiere 9 dira-t-on, ne comporte point 
dans son debit des plaques ou des morceaux 
d'une grande etendue. Sans doute; mais la des* 
cription que nous avons faite autrefois (dans Tou- 
vrage du Jupiter Olympien) de Femploi de cette 
matiere , appliqu^e a la sculpture colossale^ a du 
demontrer, avec quelle facility elle pent se preter, 
dans la reunion de ses morceaux decoupes, a for- 
pier de grandes superficies. 



*v 
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En appliquant ce$ exemples a rexecution de la 
peinture au cestrum sur i voire, (in chore cestro) 
on doit voir que, pour I'ouvrage dc rieonogra- 
phie de Varron, a quelque grandeur qu^on veuille 
porter la dimension de ses volumes, I'ivoire ne 
put jamais manquer de fournir au cestrum les 
superficies convenables. U ne fut meme pas neces* 
saire d'en d^biter de grands morceaux. La nature 
de I'ouvrage avoit du , je ne dirai pas suggerer , 
mais commander , pour le plus grand nombre de 
portraits, des planches qu'on doit appeler par 
compartimens, et de la maniere que nous le pra- 
tiquons aujourd^hui pour nos estampes enlumi- 
n^es, qui comportent dans leur ex^ution au- 
tant de planches, que le modele k copier presente 
de masses ou de varietes de couleurs. 

En resumant ainsi ces faits, Fexecution de la 
peinture encaustique des portraits colories de Fi- 
conographie de Varron par Lala, put consister 
en traits graves au cestrum sur des planches d'i- 
voire, et dont les tailles ou cavites (comme dans 
notre gravure sur des planches de cuivre) rece- 
voient des couleurs diff<^rentes , preparees selon la 
m^thode de I'encaustique. Ghacune de ces plan* 
fihes ne devoit recevoir, ainsi que cela se pratique 
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encore aujourd'hui , dans les planches de nos gra- 
vures a plusieurs couleurs, qu une partie soit 
d'ombres^ soit de clairs, soit de teintes variees , 
(comme pour les draperies ou autres accessoires.) 
De mSme leur impression avoit lieu successive- 
ment sur repreuve, sans prejudice de quelques 
raccordemens partiels ou de detail , que Ton pou- 
voit, apres coup, donner aux epreuves deja ti- 
rees. Four ces sortes de ragrement^ le talent du 
peintre est plus ou moins necessaire y et celui de 
Lala pent encofe y avoir ete applique. On poui^ 
roit objecter^ que pour executer ainsi sept cents 
portraits y de la mesure supposee , il auroit fallu 
une quantite exorbitante d^ivoire. A cela on pour- 
roit repondre par Fabondance prodigieuse de 
Fivoire dans les temps anciens ; m^is Texploita- 
tion dont il s'agit nous offre encore une autre 
reponse; c'est qu'apres le tirage consomme des 
exemplaires d^un portrait, on pouvoit toujours 
effacer la planche qui lui avoit servi , et la prepa- 
rer de nouveau , pour recevoir les dessins et les 
procedes de peinture d'un autre portrait. 

Maintenanty que Ton se figure des feuilles de 
toile, preparees pour recevoir les impressions des 
planches d'i voire , telles qu'on vientde les decrire; 
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que Pon admette des feuilles de la mesure de nos 
exemplaires appeles in-foUo ou atlas ^ par exemple; 
supposons que chacune devoit contenir un por- 
trait , ou la ressemblance d'un per$onnage^ peut* 
etre de demi-grandeur naturelle^ avec les noms 
de chacun, soit en regard^ soit.en haut^ soit au 
ba3 de I'image. Si Ton accorde que toates ces 
feuilles furent susceptibles d'etre rassemblees , 
(comme on le fait aujourd^ui) pour former , par 
suite de leur reliure, autant de volumes qull aura 
paru necessaire; certainement il faudra convenir 
avec Pline^ que ce dut etre, (comme cela seroit 
toujours) mais surtout alors, un objet digne d^une 
grande admiration. 

Quoique aujourd'hui i par le fait de beaucoup 
de perfectionnemens et de procedes nouveaux , 
Fhabitude nous ait familiarises avec di verses pro-r 
ductions du meme genre , on doit accorder que 
Touvrage de Varron, offrant une multiplicite de 
portraits jusqu'alors sans exemple, et qui, pour le 
nombre, n a point ete egalee, dut reellement passer 
pour quelque chose de merveilleux y et pour un 
present digne , sinon de I'envie des dieux , au 
moins de I'admiration de tous les hommes et de 
tons les ages. 
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vm. 

Pour terminer cette Dissertation par quelques 
details rektifs a I'artiste peintre^ c'est-a^iire a Lala, 
qui paroit avoir si particulierement contribu^ a 
Tentreprise de M. Varron et k son succes, nous 
eroyons devoir fiadre une legere mention d'une 
peinture antique, ou Ton voit (^om^ 7^ pL 1'* des 
peintures dHerculanum ) un sujet de composi* 
tion offrant certains details, qui ont trop de rap- 
ports avec Tobjet de oette Dissertation, pour que 
nous puissions nous dispenser d'en faire iei une 
mention expresse. 

On sait que de beaucoup le plus grand nombre 
des peintures, ou des sujets et compositions de 
figures, qui entr<Ment dans ce que nous appelons 
les decorations d'arabesques, dont sont revetus les 
int^rieurs des maisons de Pompei, doit Stre consi^ 
d^re comme le resultat tres-souvent arbitraire ou 
fantastique du peintre decorateur. U est visible 
que cet artiste, usant, dans de semblables travaux, 
d'une liberte illimitee, etoit le maitre de compiler 
au gr^ des espaces donn&, et d'emprunter, ou il 
lui plaisoit, toutes sortesde sujets, d'actions ou de 
personnages. Or, sans aucun doute, cherchant 
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avant tout a satisfaire les yeux , il devoit traiter 
ces sujets^ plutdt comme oniemens, que comme 
representations fideles, aoit de fictions fiibuleilses 
mais accreditees , soit d'^v^nemens connus, soil 
d'all^ories empruntees au domaine de la po^ie. 

Au nombre des compositions peintes dont il 
Skagit ^ il s'en trouve un certain nombre ou sont 
retraces divers traits historiques^ que Ton ne sau- 
roit m^onnoitre. Quelques autres offrent des 
scenes mythologiques qui n^ont besoin d'aucune 
explication ; mais il en est dont le fait ou le sujet 
s'expliquedesoi-mSme, sans toutefois permettre 
de donner avec assurance un nom pr^is aux per- 
sonnages. 

C'est dans cette derniere categoric^ que se 
trouve etre la composition peinte dont nous vou* 
Ions parler, et qui me semble on ne pent pas plus 
appliquable a notre sujet« 

Plus d^une fenmie^ comme cette peinture et 
comme Pline nous I'apprennent^ avoient dans 
Fantiquit^ fait une profession expresse de Tart de 
peindre. Mais aucune n'eut une cel^brite egale a 
celle de Lala. Le nombre de ses ouvrages, dit Pline^ 
fut infini. A supposer done que le d^corateur 
peintre et auteur de la composition trouvee a 



44 raSSERTATION 

Pompeiy auroit eu rintention d'y representer la 
celebre Lala, 11 n'auroit pas ete necessaire qu'il 
I'eut, soil dans son locals soit dans les indications 
accessoireSy designee par I'ouvrage des portraits, 
auquel Yarron Tavoit employee; d'ou je pense 
qu'on ne doit, ou qu'on ne pent rien affirmer, et 
rien recuser a cet egard. 

La composition dans laquelle se montre le per- 
sonnage dont il s'agit , et dont on voit la copie a 
la planche qui accompagne cette Dissertation , ne 
m'a paru y etre applicable, que comme offrant 
une image^ qui cependant ne sauroit representer, 
avec les caracteres d^un etre all^orique , I'art de 
la peinture personnifiot Ces sortes de figures em- 
blematiques d^arts, de talens ou die professions, me 
paroissent avoir ete fort peu usuelles dans Fanti- 
quite. Mais on pent atfirmer que le genie de Talle- 
gorie ne se seroit pas dementi, au point de &ire 
tomber la fiction jusqu'au degre le plus propre a 
en d^truire la vertu, c'est-a-dire en remplagant le 
systeme du genre ideal, par Fexpression purement 
positive et materielle, soit de la pratique manuelle, 
soit de la personne vue dans Taction physique de 
Toperation positive. Ce parti auroit le plus infailli- 
blement contribue a detruire soit Video , ^oit la 
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teur ne put egalement produire son effet^ que par 
voie de pression. 

Je ne sais si dans Texplication de la peinture 
decouverte a Pompei^ je ne me fkis pas une trop 
complaisante illusion. Pourquoi cependant, des 
que cette composition peinte nous montre une 
femme peintre, se disposant a executer (en la re- 
duisant peut-etre) la figure en relief qui est devant 
elle , pourquoi dis-je ne la pourroit-on pas sup-^ 
poser travaillant dans un laboratoire d'encausti-' 
que sur ivoire? Or si ce fut une necessite pour ce 
proced^ multiplicateur en peinture, d^admettre 
I'effort d'une pression assez considerable, pour- 
quoi ne seroit-il pas permis d^expliquerle cylindre 
de pierre dont on a parle, (et qui, couche a terre, 
supporte la boite a couleurs ) comme agent de la 
pression necessaire aux planches d'ivoire pour en 
tirer des epreuves ? 

Rien n^empecheroit done de Fexpliquer, non 
comme objet parasite ou fantastique, employe \k 
sans raison, par le peintre auteur de cette compo- 
sition, mais comme meuble indispensable dans un 
atelier de peinture encaustique au cestrum sur 
ivoire (et in ebore cestro.) 
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Plus Tetude des arts de Tantiquite r^pandra 

de lumieres sur les textes des auteurs ancicns qui 
en ont ecrit, et particulierement sur les notices 
que PUne I'Ancien nous en a transmises, plus je 
pense que TonYerra diminuer chez cet ecrivain, 
le nombre des contradictions pretendues, des er- 
reurs reprochees par les critiques modernes , et de 
ces recits qu'on s'est plu aqualifler d'historiettes 
OU contes d'enfant. 

Je suis loin de me faire du merite, du savoir et 
(hi fjoiit de nine, dans toutes les parlies qu'il a 
traitees, une idee exageree. Certainement dans 
le plus grand nombre de ces parties, son savoir 
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n'a pu etre que d'emprunt. A I'egard de quelqucs- 
lines, ou le gout de I'ecrivain a du jouer un r61e 
principal, i) est possible qu'il ait pu manquer d'uoe 
raesure toujours juste d'eloges et d'appreciation. 
En accordant que beaucoup de parties de son 
immense ouvrage, ont du Stre, quant au fond, 
de pures et umples compilations , dans lesquelles 
I'auteur n'aura ete qu'un redacteur de fails et de 
matieres plus ou moins etrangeres a ses etudes, 
ou a ses connotssances, il me semble qu'il seroit 
injuste d'appliquer le meme Jugement, sans mo- 
dification, k quelques livres de son encyclopedic. 

Je veux parler surtout de ses cinq derniers li- 
vres^ qu'il fiae paroit avoir travailles avec un 
•oin tout particulier , et qui sont devenus, pour 
nous, le repertoire le plus curieux et le plus 
proprea r^parer, sur bcaucoupde points, la perte 
iireparable des richesses de Tait antique. 

Pline avoit certainement sur les arts du dessin 
le gout exerce, et le sentiment eclaire d'un 
homme qui avoit beaucoup vu , et considere , 
en amateur instruit , les chefs-d'ceuvre de tout 
genre, qui abondoient a Rome de son temps. 11 
apprecie beaucoup de ce» objets, d'apres ses pro- 
pres sensations , et comme les ayant vus. II eut 
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en outre I'avantage de connoltre une multitude 
d'^ritS; de traites^ de descriptions d'autetirs Grecs, 
artistes pour la plupart , et qui avoient ecrit sur 
ieur art. Que de ressources pour parler judicieu- 
sement et avec gout des matieres dont il traite I 
U est sans doute malheureux pour nous , que , 
borne par um cadre extrSmement ^troit, Pline se 
soit trouv6 contraint de resserrer extraordinai- 
rement ses notions ^ et de substituer habituel- 
lement la concision du style , et cette vivacite du 
trait cP esprit, qui ^pargue les mots, a la des- 
cription d^taillee des sujets qu*il passe en revue. 
Mais Pline ^crivoit pour des contemporains , dans 
Fimagination desquels Tidee dMn grand nombre 
d'objets d'art, pouvcrit se trouver suffisamment 
retracee par la plus I^g^e mention. II ne put 
avoir en vue les lecteurs de notre Sge, c'est-a-dire 
d'un temps tr^posterieur a la destruction de 
presque tous les objets dont il a parle. Plus done 
nous avons sujet de regretter qu^il ait ete aussi 
concis, moins nous avons le droit de I'accuser de 
n'avoir pas ^t^ plusabondant, puisqueson abrege 
de rhistoire des arts, ftit une sorte de hors- 
d'oeuvre a son ouvrage. Sachons lui gre, plut6t, 
d^avoir eu Pheureuse idee, d'inserer dans les 

4. 
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li vres destines a trailer des metaux , des couleurs , 
des terres, des marbres et des pierres precieuses, 
d^aussi nombreuses notions sur les ouvrages de 
la statuaire , de la toreutique , de la peinture, de 
la plastique , de la sculpture , de Tarehitecture et 

de la gravure* 

II a ete commis dans ces derniers temps ^ a 
regard de Pline , une injustice encore moins excu- 
sable. On lui a reproch^ de ne s'Stre pas exprime^ 
sur les objets d'art^ en artiste, c'est--a-dire, de 
n'av oir pas use des termes techniques, ou employe 
les documens didactiques dont se servent les 
maitres de Tart; enfin de n'avoir pas parle le Ian- 
gage de Tecole , et surtout de Fecole des modemes. 
On voit qu'ici j^ai en vue M. Falconet, qui a tra- 
duit trois livres de Pline, dans un systeme detrac- 
teur. Au lieu de chercher a pen^trer, par le rap- 
prochement de details epars, dans Pesprit de son 
auteur, et en reunissant Pensemble de ses id^, 
il semble s'etre etudie a le defigurer par une ver- 
sion, qui quelquefois en devient la parodie; et 
c'est sur les mal-entendus de sa propre traduction, 
quUl fonde ses accusations contre Pline. 

Le passage relatif a ce que j'appelle le dSfi de 
finesse du trait entre Apelles et Protogenes , ofFre 
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la preuve dece que j'avance. Un artiste traduisant 
Piine, 8ur ce sujet, pouvoit aisement, ce me 
semble, sans Stre taxe de trop de complaisance, 
donner aux mots du texte de son auteur j un sens 
beaucoap moins insignifiant. II pouvoit , par 
exemple , traduire le mot linear par un mot fran- 
cs, autre que celui de Ugne^ dont I'acception si 
notoirement consacree par Tusage a la geometric, 
fiut du recit de Pline une sorte de conte etran- 
ger a Tart du dessin. Poinsinet, qui, dans un 
esprit tout different, n'a pas laiss^ d'ajouter, 
d'une autre maniSre, k I'absurdite dont il s'agit, 
en la mettant dans tout son jour, a cependant em- 
ploye les mots de lineament et de trait f ce qu^au^ 
roit pu faire aussi M. Falconet. 

Je sais que d'autres interpretes, en commen- 
tant le passage que je vais rapporter , sont tombes 
dans un exces oppose. Je sais qu'on peat detour- 
ner beaucoup trop de leur vrai sens, les mots de 
Pline; ce qu'a fait dernierement , k mon avis, un 
nouveau commentateur , dans un article inter- 
pretatif de ce passage. Cette derniere maniere 
d'entendre Pline, exempte, a la verite, d^absurdite 
en soi-meme, m'a toutefois paru n^etre achetee aussi 
qu'au prix de la fid elite, que le traducteur doit 
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aux paroles de son auteur, lorsque rien ne decele 
quUl y ait alteration dans le texte. C'est pourquoi 
j^ai cherche a mettre les paroles de Pline d'accord 
avec un sens^ a mon gre, tres-raisonnable. J^ai 
pense qu^a cela deroit tendre et se borner le soin 
du traducteur fidele, et du oommentateur eclaire. 

Le but de cette Dissertation est done de proii- 
ver y que , sans faire la moindre violence aux pa- 
roles de Pline , sans en detoumer la signification ^ 
sans changer leur acception simple et positive , 
contre une acception metaphorique ou figuree^ 
on pent y trouver une interpretation tres-raison* 
nable, au jugement de tout artiste; que Fecrivain 
latin ^ en ne disant que ce qu'il a dit, loin de rap- 
porter une anecdote imaginaire ou puerile^ a ra<- 
cont^ un fait veritable et digne defoi^ dans le seas, 
et avec les termes , dont un homme de Fart pour- 
roit encora aujourd'hui se servir, sans que son 
recit put ^tre taxe de puerilite ou d'ignorance. 

Je vais d^abord faire connoitre en entier le pas- 
sage de Pline. 

Scitum est inter Protogenem et eum (ApeUem) 
quod accidit. Ille Rhodi vivebat. Quo cum Apelles 
adnavigavisset aviduscognoscendi opera ejus fama 
tan turn sibi cogniti, continuo officinam petiit. 
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Aberat ipse ; sed tabulam amplse magnitudinis in 
machina aptatam picture, anus una custodiebat. 
HsBC Protogenem Torn esse respondit, interrogavit- 
que k quo qussitum diceret. Ab hoc^ inquit 
Apelles ; arreptoque penicillo ^ lineam ex colore 
duxit summie tenuitatb per tabulam. Reverso Pro- 
togeni quae gesta erant anus indicavit. Ferunt 
artificem protinus contemplatum subtilitatem , 
dixisse Apellem venisse : non enim cadere in 
alium tarn absolutum opus ; ipsumque alio colore 
tenuiorem lineam in ill4 ipsa duxisse , praecepisse- 
que abeuntem, si rediisset ille, ostenderet, adji- 
cerefque hunc esse quern quaereret. Atque ita 
evenit. Revertitur enim Apelles ; sed vinci erubes- 
cens, tertio colore lineas secuit^ nullum relin- 
quens amplius subtilitati locum. At^Protogenes 
victum se confessus, in portum Aevolavit hos- 
pitem quaerens : placuitque sic earn tabulam pos* 
tens tradi, omnium quidem sed artiticum prae* 
cipuomiraculo. Consumptam earn priore incendio 
domus Caesaris in Palatio audio, spectatam olim, 
tanto spatio nihil aliud conlinentem quam li- 
neas visum effugientes , inter egregia multorum y 
opera inani similem, et eo ipso allicientem, omni- 
que opere nobiliorem. 
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La leqon du manuscrit de la Bihliotheque du 
Boi, et des editions anidrieures a celle d^Har^ 
douiriy porte ; 

Consumptam earn constat priore incendio domus 
Cssaris in Palatio avide ante a nobis spectatam , 
spatiosiore amplitudine nihil aliud, etc. (ou) spec- 
tatam nobis ante spatiose nihil aliud, etc. 

(f Tout le monde sait ce qui se passa entre lui 
(Apelles) et ProtogSnes, qui vivoit a Rhodes. 
Apelles s'^toit embarque pour cette ile , jaloux 
de voir les ouvrages d'un homme quUl ne con- 
noissoit que de reputation. Arriv^ a Rhodes , il 
va droit a son atelier, n^y trouve point celui qu^il 
cherche, mais seulement une vieille femme gar« 
dienne du local , et d'une grande table de bois 
dressee srfr le chevalet, et preparee pour Stre 
peinte. La f ieille lui dit que Protogenes etoit 
dehors, et le pria de laisser son nom. Le voici, 
repondit Apelles; et saisissant un pinceau, il 
conduisit sur le fond de bois , avec de la cou-* 
leur, un trait d^une grande finesse. Protogenes 
de retour apprit ce qui s'etoit passe. On rapporte 
que voyant, avec I'oeil de Tartiste , la finesse de 
7> ce trait , il s'ecria sur-le-«chanip : (Test Apelles 
qui est venu; nul autre nest capable dune si 
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» grande perfection. KViDStMit, prenantune autre 
» couleur, il fitsur le trait d'Apelles un trait en- 
M core plus d^li^; puis il partit^ recommandant, 
» si I'on revenoit, de montrer ce trait^ et de dire : 
» P'oila celui que vous cherchez. C'est ce qui eut 
)i lieu. Apetles de retour, confus de se voir vaincu, 
» employant une troisieme couleur , en coupa 
>i les traits precedens avec une telle finesse, que 
» i'art n^auroit pu aller plus loin. Protogenes s'a- 
» voua vaincu, courut au port chercher Apelles, et 
» iui offrit I'hospitalit^. lU convinrent de laisser 
M subaister le tableau dans cet etat. Cest ainu 
» qu'il parvint a la posterite, objet particulier 
» d' admiration pour tout le monde, tnais surtout 
» pour les artistes. J'apprends qu'il a ete consume 
» dans le premier incendie de la maison de Cesar, 
H sur le Palatium, ou on le voyoit jadis. Le vaste 
» champ de cette tabic de bois ne contenoit que 
" des traits, dent la finesse echappoit a la vue. 
It Au milieu des magnifiques tableaux de grands 
" maitres qui renvironnoient , on croyoit voir un 
» cadre vide. Toutefois ce vide-la memc etoit ce 
» quiattiroitlesyeux, et le fiusoit remarquer plus 
» que les autrea ouvrages. m 
J'ai deJEl fait observer qu'il y a une autre le^on 
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de laderniere phrase. Ici j'ai suivile texte et la cor- 
rection d'Hardouin^ quoiquMl ne me paroisse pas 
d^montre que sa correction soit n^essaire. Le 
passage traduit des editions anterieuresporte ainsi 
qu'on I'a vu dans le latin* Tapprends que ce ta- 
bleau a ite consume dans le premier incendie de 
la maison de Cisar sur le Palatin , ou nous Fa^ 
wns vu autrefois awe leplus mfint^rit, etc. 

Selon Hardouin, domus Ossaris veut direici le 
palais des Empereurs; ce que je ne contesterai pas, 
quoiqu'il puisse j avoir lieu k quelque doute (1). 
Or ce palais, dont il paroit qu^Augnste avoit ete le 
cr^teur, fiit incendie la premiere fois sous son re- 
gne. Si done le tableau des trois traits fut consume 
par cet incendie, Pline, posterieur de pres d'un sie- 
cle k cette epoque , n'auroit pas pu dire qu'il avoit 
vu ce tableau. C'estpourquoi Hardouin, au lieu du 
mot constat y adopte le mot audio ^ qui prend la 
place du mot asfide^ et il change les motsspectatam 
a nobis, en ceux-ci, spectatam olim. A quoi Ton 
pourroit objecter, que le tout auroit pu s'accor der 
k moins de frais, et qu'il ne s'agiroit que de lire 
posteriore, au lieu de priore. Alors Pline auroit 

(1) Blanch ini, del Palazzo de* Cesari. 
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pu parler du tableau comme temoin oculaire ; ce 
qu'il donneroit eflectivement k entendre, par la 
maniere dont il decrit I'effet de ce cadre vide^ la 
singularite de ce champ^ si Ton peutdire, d^rt, 
et rimpressioD quM produisoit. 

Mais en accordant que le tableau des trois traits 
n'ait pas ^te tu par Pline, et en admettant la cor- 
rection assez arbitraire d'Hardouin, il nWt guere 
phis pennis de revoquer en doute 1' existence de 
ce monument singulier, ni par consequent le £ut 
du combat entre Apelles et Frotogenes. Quelques' 
UDS ont eaeaye de mettre ce iait au nombre des 
historiettea fabiiquucs jadis par Tignorance, et 
propagees par la crcdulile du vulgaire. Toutefois, 
de quelque maniere qu' on Use le passage de Fline, 
il faut reconnoitre que le tableau a existe el a ete 
vu a Rome. 

Pline le dit et I'affirme de la fagon la plus posi- 
tive. Son recit, en invoquant le temoignage plus 
ou moins irrecusable d^une tradition encore vi- 
vante a Rome, doit devenir, au jugement detout 
critique impartial, un gage suffisaiit de la realite 
de I'ouvrage. Dans des choses beaucoup plus im- 
portantes, la certitude historique n'a pas toujours 
d'aussi bons garans. 
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Nous verrons que la cause principale du doute 
r^pandu sur le fond m^e de la chose, a du re— 
suiter beaucoup plus de Finterpretation ridicule 
donn^e au sens pueril des mots, dont Pline s^est 
servi, qu'a la chose mSme entendue comme elle 
pent, et comme elle doit Tetre. 

Enfin, si Fhistoire du d^bat entre Apelles et 
Protogenes, eut ete, comme quelques autres his- 
toires, racontee par Pline, sans Stre appuyee 
d^aucune autorit^, il conviendroit encore de pen- 
ser quUl I'avoit puis^, comme tout le reste, dans 
les recits des historiens Grecs. Des lors le manque 
de temoignages ne seroit pas un motif de rejeter 
celle-ci plus que les autres. 

Mais toutes sortes de circonstances viennent au 
contraire a Tappui de son recit. Non^seulement 
il est permis d^y croire, puisque, comme on le 
verra, il n'ofFre rien que de tres-croyable ; mais 
j^ajouterai que le seul fait du transport de Tou- 
vrage a Rome, ou il orna le palais de Cesar, et y 
Alt Tobjet de la curiosite publique, prouve que 
ce dut Stre un objet recommandable, et par sa 
singularite, et par les noms de ses auteurs, et par 
la legitimite de ses titres. 

Du reste, qu'on ne s'ctonne point, si de simples 



O'APELLES ET DE PROTOGENES. 61 

figures au trait se seroient cotiserr^ depuis 
Alexandre josqu'^ Cdsar, c'est-a-dire, pendant un 
espace de trois a quatre »^le3. Nous possedons 
aujourd'hui dans les cabinets un tres-grand nom- 
bre de dessins au bistre, et des traits de figures k 
la plume sur papier, qui oot cette anciennete. 
Deux tablettes de marbre, trouv^ k Pompei, 
nous ofFrent encore, apres dix-huit cents ans, de 
simples dessins, ou traits de dessins faitsau cina- 
bre, et aussi visibles que lorsqu'ils fiirent trac^. 

J'ai cni devoir ces observations pr^limioaires 
a Finterpretation du r^it de Pline, et du lait qu'il 
renferme. 

Ge r^t, encore qu'il fut une fiction, ne seroit 
pas totalement a dedaigner, parce qu'en ce genre 
aussi, les fictions peuvent se composer des ele- 
mens du vrai, ou du moins de quelques-unes de 
ses parties ; cependant ou auroit eu droit de re- 
garder comme une occupation futile, toute re- 
cherche qui eut tendu a rendre raison d'un fait 
imaginairc. Quoique le vrai soit quelquefois in- 
vraisemblable, it n'eii seroit pas moins ridicule 
de chercher a rendre vraisemblable, ce qu'on sau- 
roit n'Mre pas vrai. 
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PREMIERE PARTIE. 

Je ne ferai point ici le recensement de tous les 
critiques, qui ont explique et commente le passage 
de Pline, sujet de cette Dissertation. Le nombre 
en est infini, et ce detail deviendroit fastidieux. 
Ce qui importe a Tinterpretation que je compte 
proposer, c^est de savoir que les commentateurs se 
divisent en deux classes, ou deux especes. Les uns, 
attaches au sens des mots plus qu'a la raison de la 
chose , ont traduit les mots, et exprime la chose, 
de la maniere la plus strictement litt^rale (1); et 
comme en ce genre aussi, on pent dire que la 
lettre tue, ils n'ont fait sortir du texte de Pline, 
qu'un narr^ vide de sens, et tSenu6 de toute vrai- 
semblance au gre de tous les artistes. De ce nom- 
bre sont Poinsinet et Falconet. Les autres ayant 
subordonne Finterpretation des paroles de Pline a 
une opinion selon eux plus relevee, sur I'objet du 
debat entre les deux peintres, c'est-a-dire, ayant 
voulu que le sujet de ce defi fut digne de deux 

(1) Je dis la plus strictement litUrale^ car ainai qu'on le verra, 
quelqucs-uns de ces mots sur lesquels repose la difficulte ont 
un double sens litteral,runhorsdesproccdesderart,etpure- 
nientgeometrique, Vautre tout-4-fait usuel dans la peinture. 
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grands artistes, ils en ont cherchele motif dans la 
maniere dont ils ont con^ u qu'un semblable de* 
bat pourroit ayoir lieu, et pourroit etre aj^ecie 
aujourd^hui. En consequence ils out donne aux 
paroles de Pline une extension de sens, dont eHes 
ne sont point susceptibles. Je compte entre autres 
dans cette seconde categoric, Durand,, Depiles, 
Gaylus, Mengs surtout, dont je rapporterai en en- 
tier Topinion tout*-a«-fait hors de mesure, et en 
dernier lieu, Tauteur d'un article interpretatif de 
ce passage, et dontj^aideja iait mention (1). 

Et d'abord, je ne crois pas qu'il faille beaucoup 
s^etendre en preuves , pour montrer que le mot 
Uneuy employe par Pline dans tout son r^it, si- 
gnifiequelque autre chose qu'un trait gtemetrique. 
Cette meprise, si c^en est une de la part des tra- 
ducteurs, ne sauroit etre imputeea Pline, qui s'est 
servi du mot propre dans sa langue. La mcMndre 
attention a chercher dans cet auteur luinxiSme, le 
vrai sens de ses paroles, auroit pu facilement pre- 
venir cette espece de non sens. A la suite du pas- 
sage meme qui nous occupe, il , dit en pariant 
d'Apelles : ApelUfuit aJioqidn perpetua consue^ 

[i) Voy, ci«dewus. 
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tudo nunquam tarn occupatam diem agendi, ut 
non lineam ducendo exerceret artem. « Du reste 
» il eut pour habitude constante, quelque occupe 
M qu'il (Kit d^ailleursy de ne jamais passer une jour- 
» nee, sans s^exercer a faire un dessin. » Ceux qui 
n'ont vu dans ce passage ( comme I'observe 
Winckelmann ) que ce qu'ils appellent I'exercice 
habituel de la peinture, ne se sont pas fait des 
paroles de Pline une juste idee. Qu^un peintre en 
^j(Jfe^(dit-il) exerce tous les jours son art, U rijr a 
rien la de remarquable. 

Je sais que quelques theoriciens speculatifs, ont 
propose comme un exercice utile dans la pratique 
du dessin, et propre a rendre I'oeil juste, d'habituer 
les commen^ans k tracer sans regie des lignes 
droites, et sans compas des cercles ou des angles. 
II seroit done possible, que de certains critiques, 
d'apres cette innocente m^thode , aient imagine 
que le debat d^Apelles et de Protogenes, auroit eu 
lieu sur un semblable exercice, etpar consequent, 
qu'Apelles tra^oit tou$ les jours une ligne droite. 

Quant a cette pretendue methode, nous dirons 
qu'elle nV eu jusqu'a present pour elle , ni un 
exemple, ni une autorite, dans les ecoles des mo- 
dernes. Disons-le aussi, rien ne nous apprend que 
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ce futile exercice aitexiste chez les anciens. Toutes 
les notions de Fart du dessin tendent a le faire 
regarder comme pueril et chim^rique. A Tegard 
de Fapplication qu'on pourroit en faire a Thabi- 
tude qu'ayoit Apelles de ne point passer un jour 
sans Uneamducere, le passage seul de Pline s'y op- 
pose. En effet^ puisque ce passage porte^ qu^Apelles 
s'etoit fait une regie de pratiquer tons les jours 
cet exercice^ quelque occupd quHlfdt cTailleurSj il 
iautbien accorder que cet exercice demandoit un 
peu de temps. Or il n'en faut pas pour tirer une 
ligne. Mais un trait de dessin, un contour de figure 
exige toujours le sacrifice de quelques momens. 
Done Uneam ducere^ dans ce passage, ne pent pas 
se reduire a la pratique d'une operation, qui 
n'exige pas merae le temps n^cessaire pour la 
nommer (1). 

(1) Plinio riferisce come un tratto glorioso della storia 

d'Apelle, ch'egli non abbia mai lasciato passar giorno in cui 

non abbia tirato delle linee per far esercizio, ul non lineam du-' 

cendo exerceretartem, Questa espressione h statageneralmente 

mal capita. Plinio voile qui dire die Apelle tutti giorni dise- 

gnaya qualche cosa, o dal natuFale, o dai lavori de' piu antichi 

maestri, e cosi deve spiegarsi la voce linea. Altrondedarebbeci 

Plinio una notizia ben insiilsa, se inlendersi volesse della 

quotidiana occupazionc del pittore. li'inckelm, Sior. delt 

Arte.t. 2. 0.248. 

5 
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U est hors de doute^ qu'ici Uneam ducere si- 
gnifie exclusivement y ce que nous entendons en 
franf ais par dessiner, pris dans son acce[Hion spe- 
ciale en peinture; c'est-a-dire renfenner entre des 
contours, produits par un trait leger, les formes 
des objets et des corps, et particulierement du 
corps humain. Puisqu'ici Uneam ducere yeut dire 
dessiner, ou tracer avec un simple trait, sans om- 
bre et sans coloris, les contours d'une figure, il 
etoit tout simple d^imaginer, que dans le debat 
entre deux peintres, il devoit etre question de 
contours de figures, et non d'un trait d'ecriture 
ou de geometric. Pline, objectera*t-on, ne Pa 
point dit d'une maniere expresse : mais etoit-il 
necessaire que Pline parlant des deux plus habiles 
peintres de I'antiquite, se disputant la preemi- 
nence dans Tart du trait, nous avertit que ce trait 
etoit un trait de peinture et de dessin ? Quel ^i- 
vain modeme se croiroit oblige d'en faire la re* 
marque, en decrivant une pareille lutte, par exem- 
ple, entre Leonard de Vinci et Michel Ange (1)? 

(1) Yoici divers passages, ou lemot /i/tea est empbye par 
les auteurs anciens dans Facception de dessin, trait ou contour 
defigure. 

Quintilien {Instit, Orat. 1. 10, c. II) « La peinture en scroit 
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Pline est done a I'abri de tout reproche. II s'est 
servi, dans \e recit du defi entre ses deux peintres^ 
des mSmes paroles quUl emploie^ pour nous.ap-^ 

>i encore k circonscrire les contours des corps, par le moyen 
N de Tombre que produit le soleil. » Non es^et pictura, nisi 
qua lineas modo espiremas umbra quam corpora in sole fecisseni, 
€ircumfcriberet» (Ici Unea veut dire un contour. ) 

Quintilien {Utid. 1. 11, c. 3) parlant des peintures mono-« 
chromes, dans lesquelles il y avoit des parties claii*es et des 
parties ombrees : Ut qui singulis pinxerunt colonbus, alia Uh 
men eminenjUora, aUa reducUoraJkeerunt, sine quo ne memhtis 
quidem lineas suas dedissenJt^ « Sans cela (dit-il) ces peintres 
n'auroient pu donner aux nntenibres leurs v^ritables formes. » 
•^ Pline (1. 33, c% 10, au commencement) yante I'habilet^ 
de Parrhasius, aijisi que I'art avec lequel il savoit fondre le 
contour et les traits ext^rieurs de ses figures, et il dit: Confess 
sione arlificum in lineis extremis palmam adeptus. — G'estdans 
le m^e sens queQuintilien {Inji. Orati 1. 13, c. 10^ p. 5) em-* 
ploiecemot, lorsqu'encomparant Zeuxi^et Parrhasius, il dit 
du second, qu'il sut fondre avec plus de finesse ses contours, 
exanimasse suhtiliiis lineas. Je lis exanimasse, qui signifie 
amortir, dteindre, faire disparottreXe trait du contour, au lieu 
d'examinasse qui ne me parolt ni iaire un sens clair, ni sui^ 
tout pr^enter une id^e en rapport avec la notion de Pline, 
id^e et rapport que donne le mot essarumasse. 

Primas ducere lineas est employe m^taphoriquement par 
QuintiUen, (1. % c. 6, p. 2) pour dire, en fait de composition 
oratoire, esquisser un sujet. 

La pictura /<neanV fiitappeUe ainsi par Pline et Quintilien^ 
parcequ'elleetoitforraee avecdes traits , tan t dans les contours, 
que dans Tinterieur des figures. G'est le sgrafitto des Italiens. 
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prendre, qu'Apelles ne passoit pas un jour, sans 
donner quelques momens a la pratique de la deli- 
neation ou du dessin. Je ne m'arreterai, encore 
un moment, sur le rappro<:hement des deux pas- 
Nous avons deja vu que lorsque Pline dit d'Apeiles, qa*il 
ne passoit pas un seul jour quin lineam ducendo esercerei ar^ 
temy cela signifie qu'il ne passoit pas un jour sans faire ce que 
nous appelons (artistement parlant)un dessin. 

Stace, ( Syh. 1. 4. Hercul. Epiirapez, v. 20 4 30 ) parlant 
du gout de Nodius Yindex, vante son habilet^ k discerner les 
mani^res des grands maltres : Tl vous montrera (dit-il) des 
bronzes de Myron, des marhres de Praxiteles , etc. et il ajoute : 
Linea qua veterem quondam faieaturApdlem monstrahit, (G'est- 
^-dire, tel dessin qui un jour, etc.) II est visible que Yindex 
ay oit non une ligne droiie ou eourbe^ mais bien un ou plusieurs 
dessins d'Apelles (qui en ayoit laiss^ un grand noDal>re. ) — - 
Peut'^^tre diroitpon encore, que Unea , pris id g^n^rique- 
ment, pourroit signifier, conune on le fait en fran^ais, le 
genre, le gout de dessin, ce qu'on dit 4 chaque instant du des» 
sin d'un maitre, de son trait plus ou moins fondu, plus ou 
moins savant. 

Lineamentum a ^te employ^ par les anciens, pour designer 
non-seulement les contours de la peinture, mais meme ceux 
des statues. — Yal^reMaxime dit : (1. 8, Extern, exempt. A.) 
Muti lapidis Uneamentis cttpiduaiem excitatam videmus^(l. 3, 
c. 7, Extern, exempt, 4. ) Eboris Uneamentis. — Pline (1. 36) 
Stemmata lineis discurrebant ad imagines pictas. II est question 
d'arbres genealogiques dont les contours embrassoient les 
portraits. Senkiue-rexplique par ces mots : Et multis stem- 
matailligaiaflexiwis in parte cediumprimdcollocant, (S^n^que, 
de Bene/iciis, I. 3, c. 28.) 
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sages, que pour faire voir quelle importance les 
peintres antiques mirenta cette pratique. En effet, 
la notion dont il s'agit, en nous mettant sur la 
voie de ce qui fit le sujet du debat entre les deusL 
peintres, nous a deja indique I'espeee de merite, 
dans lequel ils se disputerent la superiorite, que 
les connoisseurs durent y admirer. Ce merite 
etoit lie a beaucoup d'autres; il tenoit a des habi- 
tudes ou a des pratiques plusoumoinsmeconnues 
par les artistes modernes. Cela nous expliquera, 
je pense, pourquoi entre les critiques, lesuns sont 
restes en dega du vrai sens des mots de Pline, 
lorsque les autres ont cru devoir en etendre la si- 
gnification jusqu'a la region de la metaphore. 

L'equivoque du mot Unea une fois dissipee , je 
passe k un point qui pent £tre encore, aupres des 
critiques, un objet de difficult^ ou d'obscurite. 
Je veux parler de ce qui regarde la maniere dont 
les trois traits ou les trois dessins furent executes, 
c^est-a-dire disposes entre eux, tout en s'accommo- 
dantaux paroles de Pline. 

G'est ici en effet que Ton apergoit dans les tra- 
ductions une grande indecision, parce que les pa- 
roles de Pline presentent un double sens litteral , 
qui pent devenir un obstacle a la veritable inter- 
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pretation. La^EAieaetantentendue commesignifiant 
le trait oule contour d^une figure, iln'y a point de 
difficulte a s'expliquer le premier contour. Apelles 
prend un pinceau , et tnwe sur Ufond as^ec de 
la couleur un trait dune grande finesse. (Li- 
neam ex colore duxit summse tenuitatis per tabu- 
bulam. ) Mais voici ou peut commencer Tequivo- 
que. C'est au second trait. Protogenes (ditPline) 
conduisit sur ce trait , a^^ec une autre couleur^ 
un trait encore plus fin f (alio colore tenuiorem 
lineam in ilia ipsa duxisse. ) Enfin il semble que 
Tobscurite redouble au troisieme traits Apelles 
en effet^ selon les paroles de Pline^ coupa les deux 
traits as^ec une troisieme teinte; (tertio colore li-* 
neas secuitt ) Ma traduction est litterale, et laisse 
dans le frangais I'espece d'dquivoque, dont je vais 
parler. Je ferai voir bientdt qu'un seul niot pour 
un autre , la dissipe entierement. 

En effet, requiyoque repose ici sur les mots in 
Hid ipsd lineam duxit tenuiorem, et Uneas secuit^ 
Des commentateurs, tout en accordant que la 
linea put etre un contour de dessin^ ont imaging 
({up le contour premier ayant une certaine epais-» 
seur, le travail de Protc^enes avbit consiste a re-^ 
passer sur cette epaisseur avec un trait plus menu, 
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et qu*enfin Apelles auroit encore trouve moyen 
d'encherir de tenait^, en refendant, comme ledit 
Falconet, les teintes de chacun des deux traits, 
par un trait d'une autre teinte, encore plus fin 
que chacun d'eux. 

Gertes,en admettant qu^il s^agisse d'un contour 
de figure humaine, et non d^un trait d'ecriture, 
il Taut avouer que le jeu de pinceau, resultat de 
cette explication, a quelque chose de si pu^ril, 
que I'esprit se refuse k I'analyser. Apr^ le premier 
trait, il ne pouvoit plus Stre question du talent 
de dessiner, mais tout au plus de celui de calquer. 
On accordera, qu'une certaine legerete dans le 
trace, par le maniement d'un pinceau, comme ]e 
le ferai voir bient6t, puisse etre, sinon un merite 
en soi, dumoins I'indication d'une main exercee. 
Mais il repugne au gout, comme a la raison, que 
deux grands peintres sc soient dispute uneadresse 
de la main, bornee a calquer un trait ; adresse 
mecanique et denude de toute valeur. 

Je ne m'arreterai pas a faire sentir le ridicule 
d'un debat, qui eut consiste a couper Pepaisseur 
d'un ni en trois. 

Je veux meme supposer les mots in itlA ipsii 
lined, susceptiblcs d'un sens moins ;ibsolu, et 
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moins physiquement positif. S'il est contre toute 
vraisembiance que le second trait auroit ete trace 
sur, ou dans Fepaisseur meme du premier trait, 
on pent se preter a supposer, que le second des- 
sinateur auroit pu doubler le trait du premier, et 
suivre sa direction d'assez pres, repetant, avec 
beaucoup d^exactitude^ celui qui lui servoit de 
patron. Dans ce cas, les mots in iUd ipsd lineam 
duxisse, se trouveroient encore traduits d'une 
maniere fort litterale : et comme dans cette hy- 
pothese il auroit existe un intervalle quelconque, 
entre les deux traits, le troisieme seroit yenu oc- 
cuper cet intervalle en separant les deux premiers. 

Voila une explication qui , toute puerile et ri- 
dicule qu'elle soit encore, du moins, ne tombe 
point dans I'impossible. Les trois traits alors eus- 
sent ressemble a ceux que produit un pinceau a 
trois pointes. 

Je doute que pour etre fidele au sens propre, 
et meme litteral, des paroles de Pline, il faille 
avoir recours a de telles interpretations. De ces 
trois traits ou contours , un seuf en effet auroit 
pu avoir de quoi faire apprecier le merite du des- 
sinateur; c'eiit ete le premier trait. Les deux 
autres en seroient devenus sinon des caiques. 
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au inoins de serriles copies. DVu il suit que 
cette finesse materietle dans I'op^ration du trait 
d'une figure, et qui est un m^rite, quand ellese 
joint k d'autres talens, loin d'aller ici en croissant 
dans les'deux contours ou traits suivans, edt it& 
de moins en moins digne d'etre remarquee. Ces 
deux derniers, simples et machinales repetitions 
da premier, ne pourroient etre consideres que 
comme un travail nianuel, tout-a-fait indigne 
d'exercer Temulation de deux grands peintres et 
d' exciter Padmiration des connoisseurs. 

Je I'ai deja fait entendre, et je pense qu'un seul 
mot , en frangais , peut faire evanouir toutes les 
difTicultes. Tai avance que ducere lineam, etj'ai 
prouve que ce mot vent dire dessiner, iaire ou 
conduire loi dessin : il est des lors certain que 
linea, qui veut dire ligiie, trait, contour, signifie, 
par la meme raison, un dessin, mot qui, dans 
la langue de I'art, est synonyme des precedcns. 
II paroit que le latin avoit pen de synonymcs en 
ce genre ; et linea ou lineaineutum est le seul mot 
que Pline emploie. Linea vouloit done dire un 
dessin, dans la langue technique de I'imitation. 

Ccla pose , qii'on me permette de reprendre le 
recit de Fline, en substituant aux mots trait. 
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ligtfe, contour, ou autres ]du8 ou oioins equivo- 
ques, le mot dessirtj dont le sens est mieux de- 
termine ; et I'on va voir disparoitre toute espece 
^'4quivoque 0U de meprise. 

ApeUesvoU tm fond prepare pour pdndre. II 
prend un pinceauj et sur cojbnd, il trace ayec 
une, jcouleur, un dessm dune grandejinesse. Pro- 
togenes arrive^ et sur ledessin djipeilesj il en 
fait a^ec une autre couleur, un second plus Jin 
et]u:ore., jipelles sunnent, et a^ec une troisieme 
couleur, il sipdre^ ou coupe les deux dessins par 
un troisiime, qui ne permet pas de powfoir suppo- 
ser une plus grande finesse. U me semble qu^il 
n'est guere possible de se m^prendre sur le fait 
de ce r^cit. Tout artiste verra la trois dessins^ 
c^estra-dire trois figures humaines dessin^es y par 
exemple, Tune d'un c6te , la seconde de Tautre, 
et la troisieme dans le milieu, anticipant sur une 
partie des d^ix premieres , ou. toutes trois dans 
une position qui permettroit a chacune d'etre sur- 
imposee ou soumise a Tune ou k Tautre, e'est-a- 
dire , .de se penetrer plus ou moins Tune Fautre. 
He bien, tout oe qui etoit ^uivoque avec le 
mot vague de trait, cessera de Tetre avee le mot 
des sin. 
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Mais faisoDs voir qii'avec ie mot propre dessin, 
qui n'est pas une traduction moins Utt^rale du 
mot Unea, et eo interpretant ce mot selon le sens 
que Tart indique, la muiiere d'entendre Pline ne 
sort pas du cercle exact de la signification ^ram- 
maticale; ou autrement, faisons voir qu'il y a 
deux versions litterales de ce passage. 

Pline a dit, in iU.il ipsd lineam duocisse. Je 
pense d'abord que Ton peut traduire titteralement 
in Hid par sur cette Uiiea, comme dans cette linea, 
sur ce dessin , comme tlans ce dessin. Si Ton vou- 
loit se permettre, en ce sujet^ une l^re trans- 
position d'idee, la premiere qui se presenteroit a 
I'esprit d^un artiste, seroit que in Hid (surce 
dessin) stgnilieroit que le second dessin au trait 
auroit ^te fait sur le premier, la chose entendue 
non materiellement, mais moralement parlant, 
comme lorsqu'ondit tousles jours qu'un dessina- 
teura faitson dessinsurledessind'un autre, c'cst- 
a-dire d'aprcs ce dessin. Dans ce caSj la figure 
dessinee au trait par Protogenes,pourroitetre re- 
putee une repetition plusou moins librede la pose 
ou de I'attitude de la figure d'Apelles, repetition 
dans laquelle Timitateur auroit toutefois employe 
sa mani^re et son gout de dessin. Cette fa^on 
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d'entendre les paroles de Pline correspondroit au 
dessin n**1. (1) 

Mais on objectera que in illd lined n'a pas en 
latin la meme latitude de sens, que la traduction 
fran^aise sur cette ligne^ ou sur ce dessin; la pr^ 
position sur pouvant veritablement se traduire 
de deux faQona, soit au simple,, soit au figure. 
On dira que in illd doit etre traduit par les pre- 
positions dans et sur, en tant que prepositions de 
lieu^ qui n'indiquent ici autre chose, que la po- 
sition du second dessin dans son rapport materiel 
avec le premier. 

He bien , de quelque maniere qu^on Fentende, 
on va voir qu'il est tout aussi permis de prendre 
la linea de Plinq pour un dessin de figure , et de 
figure humaine , que pour un trait g^ometrique, 
ou un trait soit d'ecriture^ soit de pinceau. 

Yeut-on que in exprime par sur signlfie une 
superposition, dans le champ du fond destine a la 
peinture? Je place le second dessin de figure au 
trait , dans son rapport avec le premier , de la 
fa^on dont on placeroit le second trait g^om^ 
trique, aunlessusdu premier trait geometrique. 

(1) rox. PI. I. 



D'APELLES ET DE PROTOGENES. 77 

Veut-OD que ce soit ainsi ? Je suppo^ deux 
dessins de figures^ couchees par exemple , et dea- 
siD^es dans cette position, I'une au-dessus de 
rantre , c'eat-a-dire Tune en bas , I'autre en haut 
du fond (1). 

Veut-on enfin que in esprime une position in- 
terieure, en signifiant dans ? Je place ce second 
dessin, de maniere que le contour de la figure 
penetre dans le contour de la premiere; et Fen 
pent en voir la demonstration au meme n*2j 
en supposant le contour de la figure du second 
trait encore plus bas, et par cons^uent plus in- 
ttrieur. Seloii toutes ccs combiiiaisons, le texte 
cle Pline dit ce que je lui fals dire ; il n'en resulte 
rien que de fort nature), rien qui n'exprime la 
realite evidente d'une lutte entre deux habiles 
peintres, se disputant le merite reel d'une finesse 
de Trait improvi,se, eflet, a la fois, et preuve d'une 
surete de main, et dVne pratique consommee. 

Passons au troisieme traitou contour de dessin, 
sur lequel une explication ridiculement positive 
du texte Pline, ajetetant d'absurdile. 

Comment entendrons-nous les mols qui I'onl 
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fait uahre^ tertio colore Uneas secuit ? Le non 
sens de la premiere explication^ c'est^-ifire d'un 
trait fort fin, dont Tepaisseur toutefois aiiroit ete 
deeoupee en cinq lignes^ doit paroitre k tout le 
monde assez demontr^, pour n'avoir pas besoin 
d'un suppl^eut de preuve. Je crois avoir prouve 
aussi, a ceux qui persisteroient dans Texplication 
du mot secure, par I'intersection d'une ligne ou 
d^un trait lin^aire, refendantdeux traits dumSme 
genre accouples et coUateraux, que ce dessin en 
maniere de ruban^ c'esfra-^re a trois Ugnes con« 
centriques ou paralleles, est inadmissible par le 
simple sens commuui en &it de critique d'art et 
de dessin. Disons enfin^ que si secure doit signifier 
id, non pas rescinder ou rejendre (comme I'a dit 
Falconet) deux lignes, mais s'interposerentre 
ellesy ou sur ellesy le meme genre d'explication doit 
valoir^ pour celui qui, au lieu de prendre lima 
pour une simple ligne d^ecriture ou de pinceau , 
Texpliquera par le tnUt dune figure humaine. 
La rarete des passages anciens ou il s'agit de des- 
sin proprement dit» a sans doute caus^ la bizarrerie 
de ces interpretations serviles; ce petit nombre 
d'autorites nous impose aussi la loi de ne pas nous 
livrer trop a Farbitraire. Sans cette retenue, on 
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auroit hasarde quelques l^ers chaiigemecis, pro-^ 
pres i lever icitoute equivoque. Nous aVionseu^rai 
effet, d'abord I'id^, en sonpfonnant qnelque alt^ 
ration dans letexte, de substitueraamot jeczftf, les 
mots secutus est, ou seciis duxit, mais nous vou- 
lons rester tideles a I'engageinent pris, de ne rien 
changer a la le^on re^ue dans toutes les editions. 
Nous pensons aussi, que le mot employe ici au 
1^ pluriel, lineas, doit s'entendre des deux premiers 

rdessins, et non du troisieme, quoique a la rigueur 
on puisse aussi bien appeler en latin, un dessin 
par le mot Unea au pluriel, et de la maniere dont 
nous disons les traits, les contours d'une figure. 
^ Voicidonccomme j'interprete lesmots dePline. 

Si le mot secare veut dire ici simplement dii'i- 
ser, si Ton veut qu'il exprime Tidee d'un dessin 
de figure interpose entre deux autres dessins, alors 
j'entends qu'Apelles, trouvant en pendant de sa 
figure dessinee au simple trait, soit a cote d'elle, 
soitau-dessusd'elle,soitempi^tant surelle-raeme, 
une autre figure dessinee par Protogenes, d'un 
trait plus fin que le sien, ou la dessina de nouveau, 
ou en dessina une autre (chose indilFerente) an 
milieu, et entre les deux figures precedemment 
tracees. Alors j'entends el j'expliquelemotjfcrtre, 
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dans le sens positif de ceux qui reduisent la chose 
a trois traits lineaires, ou concentriques, ou col- 
lateraux, en une seule et unique figure^ (a la ma* 
niere des pinceaux a trois pointes) (1). 

Mais la seconde combinaison (ou interpretation) 
a laquelle je n'aper^is pas I'ombre d'une diffi- 
culte^ est celle-ci : 

Expliquant le mot secure par couper^ et de la 

maniere la plus litterale, je me demande de quelle 

fagon le trait ou contour d'^une figure humaine , 

dessinee^ pent couper les traits ou contours de 

deux autres figures humaines dessin^es. Le simple 

bon sens repond, que c'est en les traversant, en 
passant sur eux^ en les interrompant. 

Cela etant, que dut faire et que fit Apelles? 11 
prit une troisieme couleur^ c'est-a-dire une teinte, 
qui tranchoit avec les deux premieres; et il des- 
sina^ soit dans rintervalle des deux premieres fi- 
gures au trait^ soit en passant sur les propres traits 
de leurs contours^ une troisieme figure, dont les 
contours^ empietant sur les contours des figures 
voisines^ les coupoient reellement de differentes 
fagons et en des sens differens (a). 

(1) Foy.VVl, fig. 1. 

(2; rox PI. II. fig. 1 et2. 
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Qoiconque a vu de quelle fagon un peintre des- 
sine provisoirement au simple trait son tableau ^ 
avant d^appliquer les couleurs aux figures; de 
quelle fagon, pourse rendre compte deTensemble 
de chacune^ il en dessine la totalite, en sorte que 
Tune entre plus ou moins dans I'autre, et s'en 
trouve ainsi, en divers endroits, plus ou moins 
coupee; quiconque, dis-je, connoit cette opera- 
tion , y trouve la demonstration la plus evidente 
de Texplication que j e propose . 

La troisieme figure dessinee par Apelles , cou- 
poit done reellement et dans le sens le plus litt^ 
ral, les deux autres figures dessinees; tertio colore 
lineas secuit : et Fline a decrit cet effet, en termes 
trcs-propres et tres-justes. 

II y auroit encore moyen de trouver a son ex- 
pression une propriete plus visiblement sensible. 
On peut en effet supposer, qu'Apelles, employant 
une teinte fort tranchante, telle qu^un rouge vif , 
pour faire mieux distinguer le trait de sa nouvelle 
figure, au milieu de ceux des deux autres, auroit 
pu dessiner sa figure en pied, c'est-a-dire en hau- 
teur, lorsque, par exemple, les deux premieres au- 
roient ete en large (1 ) (ou couchees), ou bien vice 

(1) f"or. PI. II,fig. Ict'i. 

6 
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versa, de maniere que sa figure dessinee^ auroit 
veritablement coupe ^ traverse dans leur lotalite; 
les figures dessinees , dont il vouloit surpasser la 
finesse. 

II y aenfin, pourun dessinateur^ plus d'une ma- 
niere de demontrer raccord de ces trois dessias 
au simple trait ^ avec le sens litteral des paroles de 
Pline; et Tessai des demonstrations ci-jointes, en 
pourra suggerer beaucoup d^autres. 

L'objet de celles dont nous presentons un essai, 
a ete de prouver aux yeux^ que Fline n'a dit qu'une 
ch08e simple et raisonnable, qu'U n'y a que ma- 
niere de I'entendre. On verra^ je pense, que, sans 
changer son texte, sans d^tourner ses paroles 
d'une acception ordinaire, en les traduisant mot 
a mot, mais en choisissant entre les deux tradu- 
ctions litterales du mot linea, celle qui se rapporte 
a Tart de dessiner et a la peinture, on trouve 
qu'il a racont^ le combat des trois traits avec au- 
tant de nettete que de pr^ision, et de la maniere 
dont une pareille chose seroit encore aujourd'hui 
exprimee. 

Je n'ai parl^ de ces trois traits ou dessins, et de 
leur execution, que sous le rapport de leur nature 
propre, et de leur combinaison^ double objet de 
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tousles oial-entaidua, qui, comme on raTU.ODt 
£ie aussi de deux genres. Les uns, dont j^ai tache 
de (aire sentir rinTraUemblance, appartiennent 
surtout au£ tradncteurs, qui se sont crus beau- 
eoup trop lies par i'acceptiou primitive et le sens 
materiel des mots. Les autressont le fait de cer- 
tains commentateurs, qui, libres des entraves de 
la traduction, s'etant imagine que le texte decline 
ne contient que des expressions figurees, et qu'il 
faut y chercher une idee entlerement detournee 
de tout senslitteral, se sont des-lors crus en droit 
de prendre toute liberie, dans la maniere d' en- 
tendre ce recit, d'en arranger les circonstances, et 
d'expUquer le genre de merite qui fut I'objet ap- 
parent et reel du deli entre les deux artistes. 

L'idee de finesse de trait, entendue par ces der- 
niers commentateurs, comme quelque chose de 
tout-a-fait etranger a la pratique ou a la science 
du dessin, leur ayantsemble une puerilite, qu'on 
ne devoit se permettre d'attribuer, ni aux deux 
peintres, ni a leur historien, ils durent cliercher 
a s'expliquer autrement les mots du texte. Debar- 
rasses du soin de commenter ces mots, ils ne vi- 
serent qu'a justiiier I'ecrivain, en lui prelant leur 
prnpre maniere de concevoir ce en qimi avoit dil 
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consister le defi de finesse dans le trait. Tous des- 
lorS; depuis le premier jusqu^au dernier^ (c^est-a- 
dire jusqu^a Tauteur de Farticle deja mentionne) 
ont ete d'accord sur ce pointy savoir^ qu'il ne fal- 
loit entendre dans les qualifications donn^ aux 
trois dessins des deux peintres , rien autre chose , 
sinon ce que nous en tendons par elegance, deUcor- 
tesse^purete^ etc. 

L'opinion de M engs^ dont j'ai deja fait mention^ 
passe encore toute mesure de liber te a cet egard. 
II est vrai que ce n'est ni comme traducteur^ ni 
aproprement parler en commentateur^ qu'^il a tou- 
che cette matiere. Dans son article du Dessin des 
Anciensy Mengs a esquisse en peu de mots, une 
theorie de Tart des contours chez les Grecs, et il 
a pretendu que, selon les differens caracteres que 
les artistes avoient a exprimer dans leurs figures , 
ils savoient varier et nuancer a I'infini les modes 
de leurs contours; qulls avoient, sur ce point, 
beaucoup plus de tons que les modernes ; c^est-a- 
dire queleur diapason de contours etoit beaucoup 
plus etendu, qu'ils le divisoient en dix, vingt, ciii- 
quante , cent degres de varietes peut-etre ; tandis 
que les modernes partant de priinesauty comme 
il le dit, du nombre cinquante, par exemple, ont 
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eu iofiniment moins de moyens de varier et de 
Duancerle caractere de leur dessin. C'est par suite 
et k Toccasion de ee systeme , dont I'explication 
m'eloigneroit trop^ que Mengs s'est trouve conduit 
a presumer^ ' que le debat de dessin qui eut lieu 
entreApellesetProtogenes^avoitpeut etre eupour 
objet cet art de varier et de nuancer a Tenvi leurs 
contours. Cette idee^ comme on le voit, est par 
trop abstraite et trop systematique^ pour etre ap- 
pliquable au texte de Pline^ et au debat dont il 
nous donne Tidee. 

Je puis encore faire connoitre ici en peu de mots, 
Topinion de quelques autres commentateurs qui 
ont cherche a expliquer Pline^ jen donnant a ses 
expressions un sens metaphorique. 

C^est particulierement aux mots tenuitas et sub- 
tilitas, qu'^on a voulu attacher la valeur d'une ac- 
ception figuree, parce que, dans le fait, I'idee de 
finesse comporte ce double emploi. 

Si Ton en excepte Garducci, qui, d^apres Topi- 
nion de Michel Ange , jugea qu'il s'agissoit d'un 
dessin unique, dont le contour auroit ete deux fois 
retouche, tons ceux qui ont cherche a se faire une 
idee du merite releve par Pline, dans les traits 
d'Apelles et de Protogcnes, ont explique tenuitas 
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et suhtilitas, par des expressions synonymes de 
puretd, de grdce, A'^Ugance, et autfes qualifica- 
tions semblables. Cestainsi, dit M. de Caylus, 
qu'il faut entendre les mots tenuitas et suhtilitas. 
Tel fut I'avis de de Piles, deDurand, de M. de 
Jaucourt , et recemment encore, du dernier com- 
mentateur cite plus haut. 

K J'entends (dit-il) le mot suhtilitas j dans le 
)j sens d'elegance', avec P^trone et Quintilien, et 
)i encore avcc Ciceron, qui, dans plusieurs en- 
» droits, joint suhtilitas a eUgantiaf de maniere 
ti que s^il ne les considere pas comme des syno- 
» nymes parfkits, it leur attribue cependant une 
» signification tres-approximative, comme qui di- 
» roit ^legOfweetdSlicatesse. Le sens que je donne 
» au mot suhtilitas re^oit, ( ajoute notre critique ) 
>i une nouvelle force de la circonstance ou il est 
» employe, nullum relinquens amplius subtilitati 
n locum. Si Ton veut renoncer a toute explication 
)» indigne de Pline, et admetb-e seulement que cet 
» auteur avoit !e sens commun , on conviendra , je 
» crois, que ma traduction est la seule admissi- 
» ble, et la seule litterale.j) 

Quant a moi, je pense et j'espereprouver, qu'on 
nc sauroit Tadmettre, ni qu'ellesoit r^eltement lit- 
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terale, ni que, sous aucun titre, elle soit admis- 
«ble; et ma grande raison est, qu'elle donne eo 
cette matiere, aux paroles de Fliue, un sens figur^, 
que cette matiere oe comporte pas d'apres I'eu- 
scmble du texte. . 

J'ai moiilre jusqu'ici, dans cette premiere par- . .* 

tie, (ju'on pent etre plus raisonnable que les tra- '.i 

ducteurs, sans etre moins litteral qu'eux. Voyons 
s'ii n'y auroit pas moyen , dans la partie suivante , ^ 
d'etre plus litteral que les commentateurs qu'ou *• 
a passes en revue, et d'etre, pour le moins, auss! 
raisonnable ; c*est-«-dire , de donner au texte for- 
mel de Pline, un sens que ne puisse improuver ni 
d^daigner un artiste instruit. 

SECONDE PARTIE. 

Lb mot par lequel les interpretes que je me 
propose de r^futer, ont imagine de sauver tfum- 
neurde PUne, dans son recit du combat des deux 
peintres grecs, est le mot subtilitas, qui s^y trouve 
employe deux fois. 

Comme ce mot a un sens simple, et un sens 
figur^ , dans le langage de Tart , a peu pres de 
meme qu^en franf ais le mot finesse ; comme par 
consequent il peut exprimer, selon les sujetx aux- 
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quels on Papplique^ et la finesse mecanique oa 
materielle d^un contour de figure^ et sa finesse 
sous le rapport moral du goAt , c^est--a-dire I'ele- 
gance ou la gr&ce de la forme^ on comprend d'ou 
peut naitre la controverse. Ceux qui ont repousse, 
dans leur interpretation/ le sens materiel^ ont 
adopte le sens abstrait de ces qualifications mo- 
rales , creees et accreditees par le gout ^ pour ex* 
primer les sensations diverses que fait naitre la 
vue d'un beau dessin. 

En consequence ^ selon tous les commentateurs 
qui ont repousse I'idee de ligne gdometrique y il 
n'anroit ete question entre Protogenes et Apelles, 
que de se disputer^ a qui auroit dessine avec le 
plus d'elegance^ de grace etde delicatesse. Pline, 
ajoutent ces critiques, n'a voulu exprimer que ces 
sortes de qualites, puisqu'il s^est servi du mot sub- 
tilitas^ qui peut signifier Fel^ance d'un contour, 
aussi bien qu'un trait menu et delie. 

Mais, n'en deplaise a ces interpretes gratuite- 
ment ofBcieux, Pline a use deux fois aussi, dans 
son recit, du mot tenuis (lineam summce tenui-- 
tatis et tenuiorem lineam.) Or je ne sache pas que 
les mots tenuis, tenuitas, appliques aux traits ou 
contours d'^un dessin , puissent avoir d'autre sens 
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que le sens materiel, je veiix dire celui qui se 
rapporte au peu d'epaisseur d'un trait, et ace que 

nous exprimons par les mots menu, mince, leger, 
Jin, delie, etc. Si done Pline a employe deux fois 
le mot subtilis, qui veut dire la meme chose, 
mais qui, a la verite, peut, au Bgure, signiiier 
elegant, W a deux fois aussi employe le mot tenuis, 
qui n'est susceptible d^aucune iuterpretation me- 
taphorique. 

Et ici , je le dcmande, le mot qui a deux accep- 
tions, Tune simple, I'autre figuree, peut-il faire 
changer le sens du mot qui n'a qu'une seule 
acception, et une acception simple? Je ne pense 
pas qu'on puisse I'accorder. La raison el la gram- 
maire veulent, ce me semble, que le mot tenuis, 
qui nV point d'acception metaphorique, fasse la 
loi au mot subtilis, qui a aussi une acception 
simple. L'expression tiguree ne pouvant pas ici 
communiquer sa double propriete a l'expression 
qui ne peut etre que simple, il est tout naturel 
que celle-ci fasse rentrer I'autre dans sa signifi- 
cation primitive. Si le raisonnement et le gout, 
en fait de peiuture ct de dessin , refusoient tout 
accommodement avec cette rigoureuse conve- 
nancc, je u'y verrois d'aulri; ressourcr, que de 
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changer Ie» mots de PUne , oa de declarer son 
teste inintelligibl&r 

Mais il me sonble qu'on ne doit ni d^sesp^r 
antoi prdmptement de trouver un bon sens dans les 
paroles de Pline^ ni se permettre aussi 
de changer les lemons des manuscrits. Moins 
core doitrK>n , ce me semble, laissant subsister les 
expresrions d^un autenr^ traduire sans en tenir 
compte, et r^^der comme non avenus, les mots 
qui embarrassent. Cela s^appelle couper le noeud. 

Gelui de ce passage se laisse facilement denouw, 
selon moi'^ poumi que Ton veuille bien juger les 
proced^ du dessin che2 les anciens, autrement 
que par et d'apres les habitudes modemes. 

Et d'abord^ je pretends que Pline a eu surtout 
en Yue de relever et de (aire apprecier^ dans les 
dessins des deux c^lebres peintres , le merite de 
la finesse mat^rielle du trait; ce a quoi on ne peut 
se refuser^ d'apres les mots tenuis et subtUis qu^il 
emploie. Je me propose de montrer ensuite, que 
c6tte tenuity de trait ou cette finesse graphique, 
dut etre digne de remarque et d'admiration , s'il 
est vrai qu*elle dut £tre Findication^ en grand 
surtout ^ de la plus etonnante habilete. 

Pour s^en convaincre ^ il faut reunir toutes les 
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drconstaDces qui aidentd wfiireuneideejiute 
des trois dessins en question, et a caract^iser )e 
genre d'habilete que leur merite force d'admettre. 
1° Le fond sur lequel ces dessins furent traces, 
etoit fort spacieux , sumrrue ampiitiidinis; ce qui 
donne a penser, quoique Pline ne I'ait pas dit , 
que les figures dessin^es par ces peintres, n'etoient 
pas d'une petite proportion. Tout porte a croire 
(et la saine theorie de I'enseignement de I'art est 
d'accord avec cette idee) que les anciens avoient, 
beaucoup moins que les modernes, I'usage d'en- 
seigner et d'apprendre le dessin , c'est-a-dire les 
formes, les proportions et les varietes du corps 
humain , d'apres de petits exemples et dans deg 
dimensions rapetissees. On pent done niisonna- 
blement penser, que par suite meme de I'habitude 
des ecoles, les figures dessinees du recitde Pline, 
I'etoient en grand, c'est-a-dire de grandeur na- 
turelle. 

2" Les dessins dont il est ici question, ne furent 
point le resuttat d'une etude faite a loisir, et dans 
['execution de laquelle I'artiste pent, operant a 
plusieurs reprises, revenir sur son travail, effacer, 
recommencer et retoucher a songre ses contours, 
jusqu'a re qu'il arrive au degre de finesse, dc cor- 
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rectioD et de purete du trait, qu*il d^re attein- 
dre. Ici , an contraire , les dessins furent impro- 
vises, c'est-a-dire faits d^un seul jet. Les circon- 
stances de Thistoire ne pennettent pas de penser 
qu'Apelles voulant, au lieu de dire ou d'ecrire 
SOD nom, le faire deviner par cette plaisanterie 
d'un nouveau genre, seroit reste assez lon^-t^nps 
pour se laisser sui^rendre. Proh^nes n'etoit ab- 
sent que pour quelques instans; il rentre, et avant 
de ressortir, ce qu'il fit imm^atement, il des- 
sine une autre figure. 11 sort pour n'Stre point 
surpris par ]e retour d'Apelles. Tout cela indique 
et prouve une assez grande celerite d'execution. 
Les trois dessins fiirent faits dans le meme jour, 
et avant la fin de ce jour, et tous assez prompte- 
ment, pour qu'aucun des deux ne fut surpris par 
Tarriv^ de son rival, et assez a temps pour que 
Frott^nes put retoumer sur le port, chercher 
Apelles , et lui offrir de venir loger chez lui. 

3° Ces dessins fiirent faits avec un pinceau, 
peniciUo. Or il faudroit avoir peu de connoissance 
du maniement de cet instrument, surtout de la 
nature de celui qui peut servir a tracer des traits, 
pour ne pas comprendre quelle doit etre la diffi- 
\ cult^ de conduire en grand, et du premier coup. 
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un ti^t fin et l^r, avec une couleur, sur un fond 

de bois. 

Quiconque appreciera cette circonstance, et la 
joindra aux precedentes , ne tardera pas a se con- 
vaincre, que dans toutes ces donnees, la finesse 
et la grande legerete du trait ne pouvoient appar- 
tenlr qu'aux tnajtres les plus exerces dans Tart 
de la delioeation. 

Le fait de ces trois dessins traces avec la pointe 
d'un pinceau , me paroit aussi un point des plus 
instructlfs, et des plus significatifs, pour celui qui, 
en approfondissant les resultats des arts antiques, 
cherche a retrouver leurs documens, et les traces 
de leurs precedes pratiques. Si j'avois & derelop- 
per le resultat de cette notion devant les maitres 
(le Tart de peindre, je pourrois en faire sortir 
quelques inductions theoriques, qui ne seroient * 
peiit-etre pas sans quelque application utile a la 
pratique de I'art. Mais afin de ne pas trop sortir 
du cercle des rechcrches philologiques, je me 
bornerai aux reflexions necessaires, pourjustifier 
la traduction purement litterale de celles des pa- 
roles <le Pline, qui expriment la finesse graphique 
des dessins d'Apelles et de Protogenes. 

Nous Savons fort pen de chose sur les procedes 
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pratiques de la peinture des anciens ; mais ce que 
Pline a ecrit sur Apelles, suflit pour prouver que 
la pratique et renseignement de Tart se divisoient 
alQrs, comme & present, en deux parties, le d^ssio 
.et la.couleur. On apprenoit a deasiuer, dans les 
^les, sur des planches de buis, bois dur et com- 
paQte, sur lequel I'eponge effagoit a volenti les 
essais et les fautes de I'etudiant. Mais avec quoi 
dessinoit-cwt ? Quel instrument employoit-on, et 
de queiUe nature etoit-il? C'est ce qu'on y'est mis 
peu en peine de rechercher. 

CependanC le genre d'instrunaeijt en cette partie 
est d'une bien plus grande importance qu'on ne 
Sf^uroit le dire. Qui , rinstrument qu'cn s'est ha- 
bitu>£ a:manier des le commencement, a beau- 
coup plus d'influence qu'on ne se I'imagine, sur 
la maniere de chaoun, des-lors sur le gout ge- 
.aeral,.etsur.toutes les modifications delicatesdont 
I'act de peindre est susceptible. 

,11 n'est point. d'artiste qui ne convienne, par 
example , que selon la nature seule du genre de 
crayon qui fut mis dans sa main , ^t avec lequel il 
contracta I'habitude de tracer ses premieres etu- 
des, sa maniere de faire et de sentir fut dirig^, 
avec plus ou moins de force ou d'attrait , vers tel 
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ou tel genre, tel ou tel gout. Un crayon tendre et 
taille gros, eloigne de la puret6 du trait y et porte 
vers un style plus mou, vers Teffet ou rharmonie 
des teintes* Une pierre a dessiner, ferme et aigue, 
inspire la correction, la sSverit^ des foroies, et 
detoume du sentiment d^une couleur moelleuse. 

Nous remarquons que les ecoles modernes de- 
venues celebres par leur science dans le dessin, 
comme celles de Florence et de Rome , qui com- 
ptent L^nard de Vinci , Michel Ange , Raphael , 
Jules Remain, etc. employerent presque toujours 
la plume, dans les esquisses et les dessins d'^tude. 
Aussi ne doute^t«on point que lliabitude de cet 
instrument, dansces ecoles, ne soit une des rai- 
sons, entre autres, qui expliquent ce goiit h^r^ 
ditaire, et en quelque sorte imperieux, pour la 
correction et la puret^ des contours. Aucontraire, 
les esquisses et les Etudes qui nous sont parvenues 
des maitres de la couleur, sont , pour la plupart, 
a la pierre tendre ou au lavis; et la nature seule 
dut suggerer aux difF(6rens genies, le choix des 
instrumens qui etoient le plus en rapport avec le 
but auquel ils tendoient. 

Y eut-il dans la peinture des anciens, et ses pro* 
cedes d'enseignement ou de pratique ^ une plus 
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eiroite alliance que chez les modernes, sur le 
point qui semble diviser entre eus le talent du 
dessin at le don de la couleur? Nouveau sujet de 
discussion ou de divinatioa , dans lequel je n^es- 
saierai pas d'entrer ici. Je me contente d'en ^re 
mention, pour avoir occasion de dire> que beau- 
coup d^artistes Tont jugee , cette alliance , et la 
jugent encore impossible ; se fondant sxir I'espece 
d'incompatibilit^ quHls trouvent, entre Texercice 
de I'instnmient auquel on est habitue de devoir 
un dessin ferme ou correct, et le maniement moel- 
teux du pinceau, qu'il laut obtenir d'un autre 
genre d'exercice. Toujours est-il certain, que par 
TefFet d^opposition entre les deux precedes, I'etu- 
diant qui s^est trop exclusivement exerc^ dans le 
maniement de t'instrum^it qui donne de la seve- 
rite au trait, reste presque toujours Stranger a 
la grice du pinceau , et aux charmes de lliarmo- 
nie des couleurs. 

Je ne sais si je me fais illusion sur les resultats 
qu'on peut tirer, a cet egard , du passage de Pline 
que j'interprete. 11 me semble, toutefois, qu'il 
nous instruit d''un point assez important ici : c'est 
que deux des plus celebres peintres de la Grece 
employoient avec une extreme habilete le pinceau 
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pour dessiner, et probablement en grand. Du 
moins e$t-il certain^et prouve^ que , dans le seul 
passage des auteurs anciens qui nous soit parvenu^ 
passage ou il est question de trois dessins traces 
sur un fond en bois^ ces dessins nous sont bien 
decrits comme faits et improvise au pinceau. 

Gela fut-il Tefiet du hasard? Je ne saurois le 
croire. A la cour de Ptolomee, Apelles fit un por- 
trait avec uncharbon^ qui setrouva sous sa main. 
Dans I'atelier d'un peintre, il dut trouver tout ce 
qui etoit necessaire pour dessiner. Pourquoi choi- 
sit-il un pinceau ? J^ajouterai que voulant ici faire 
montre d'habilete^ il n'auroit pas pris, pour im- 
provider un dessin, rinstrument dont il n'auroit 
pas eu rhabitude. S^'il prit celui qui ^ pour pro- 
duire un trait fin et delie^ est sans doute le plus 
delicat a manier, etsUllui fit tracer un trait d'une 
grande finesse, summce tenidtatis^ que doit- on 
en conclure? On est, ce me semble, en di*oit d'in- 
ferer de cela, que le plus celebre peintre de Tan- 
tiquite, le plus verse dans la pratique usuelle du 
dessin, et qui ne passoit pas un jour sans s^adon- 
ner a son exercice technique, avoit pour habitude 
de faire des traits au pinceau, comme on les feroit 
de nos jours au crayon. 
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Ce que je viens de dire d' Apelles s'applique ega* 
lement a Protogenes, qui acceptant le defi, prend 
le memeproc^de^ alio colore lineam duxit. Quelle 
habitude ne devoit-il pas avoir aussi de dessiner 
au pinceauy pour riposter sur-le-champ par le 
dessin au trait, et execute plus fin encore, soit de 
la meme figure, soit d'une autre ?Oui, cette finesse 
de trait au pinceau, qu'entre les commentateurs, 
les uns ont travestie, et les autres ont meconnue, 
est la preuve, et d'un prodigieux exercice, et 
d'une habilete non moins merveilleuse. 

Y auroit-il done de la temerite a conclure de 
ces faits et de ces observations, que Tusage des 
Grecs , dans Tenseignement , et dans la pratique 
usuelle et technique de la peinturis, ^toit de dessi- 
ner, c'est-a-dire de former les traits et les contours 
des figures a la pointe d'un pinceau ? La chose ad-* 
mise, ou comme prouvee ou comme extremement 
probable, ne seroit-il pas facile de faire voir quelle 
superiorite le maniement de cet instrument, qui 
e3t aussi celui de Temploi des couleurs, appliqu^ 
a la pratique usuelle du dessin, pourroit avoir sur 
les pratiques contraires, et les habitudes instin- 
c lives qui en doivent resulter ? 

Ne pourroit-on pas montrer que la pointe du 
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pinceau^ peut^ dans Temploi qu^on en fait pour ' 
tracer des traits et des contours, surpasser en finesse 
tous les autres instrumens graphiques, sans cepen- 
dant porter la main et le gout de Tartiste a une 
certaine secheresse, et a cette espece de rigidite de 
contours, qui sont les defauts que Ton reproche 
aux maitres renommes pour le dessin? Ne seroit- 
il pas permis d'expliquer par la^ cette amitie entre 
la couleur et le dessin, qui paroit avoir existe chez 
les peintres de I'antiquite ? Cette critique pourroit 
paroilre un peu subtile elle-meme, et futile dans 
son application. Mais il faut dire que les objets 
qu'elle louche, sont tributaires d'un sentiment, 
qui echappe lui-mSme a toute preuve demonstra- 
tive. En y insistant je sortirois par trop du cercle 
que j'ai voulu me tracer. 

Toutefois je ne crois pas m'l^tre eloigne de 
mon but par cette legere digression^ si elle a pu 
fiuire sentir en quoi durent consister, quant au 
fond de Tart, quant a I'efFet sensible aux yeux de 
la maniere de dessiner au simple trait, et quant a la 
finessematerielledescontours, soit Tusageetla pra- 
tique du pinceau, soit Temploi qu'en firent deux 
grands peintres, dans Touvrage decrit par Pline. 

Je pretends done qu'en effet, et tres-recU omenta 
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les mots tefuds et suhdUs, par lesquels il releve le 
merite des trois dessins^ sont des mots qui, loin 
de contenir Teioge ignorant d'une qualite etran- 
gere au merite reel , et a celui d une des parties 
de I'art de peindre, y expriment au oontraire 
une propriety qui dut etre plus ou moins, soit le 
principe, soit le moyen, soit Teffet de sa perfection. 

Ce genre de merite nous levantons nous-m^es 
tous les jours, dans les deasins de nos grands mai- 
tres. Nous disons que la plume de Raphad eut 
une finesse des plus remarquables. Nous vantons 
avee admiration le maniement si sur et si fin du 
crayon ou de la plume de Michel Ange, dans les 
inombrablesdessinsqu'il alaisses; etcette subtiUte 
de trait nous charme. Non qu'on Fadmire comme 
qualite simplement mecanique, mais parce qu'en 
ajoutant son prix au merite des formes et de Tin- 
vention, merite auquql elle contribue, eUe domie 
encore une haute ideede la science du dessioateur, 
de la surete de son saroir, de rimperturbabilit^ de 
la main qui obeit a la pensee. 

Mais il faiut le dire^ toutes les difficultes et tous 
les merites que Ton aime a admirer dans de p^its 
dessins , faits la plupart a loisir, et fort souvent 
sur un trait preparatoire au crayon, qpe la plume 
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doit remplacer^ tous ces petits travaux n'appro- 
cheDt pafi du nierite et de la difficulte d'un trait 
improvise en grand^ et surtout avec le pinceau. 

On pent se former de cette pratique une idee 
approximative, etpropre aconfirmer ropiniom que 
nou9 avons avanc^, sur Texercice habituel du 
pinceau dans son application au dessii}, chez les 
Grecs, par la multitude devenue aujourd'huipro^ 
digieuse, des vases en terre cuite, dessines et co* 
lores, que les necropoles de tant de villes antiques 
ne cessent point de restituer a Fetude des arts de 
la Grece. 

Qui ne connoit et n'a eu occasion de connoitre, 
et de distinguer entre ces ouvrages, qu^il faut tou- 
tefois apprecier comme des productions plus on 
moins manufacturieres, les degres divers de talent 
dans la composition, d'^leganoe dans Tajustement, 
de regularite dans les proportions, de noblesse et 
de variete dans les caracteres? Mais pour parler de 
ce qui a un rapport plus direct avec notre sujet, 
c'est la encore que sur ces innombrables figures 
dessinees, et on pent le dire improvisees par la 
pointe du pinceau, on pent compter unassez grand 
nombre de degr& de finesse de trait et de lege* 
rete dans le rendu des contours. La aussi on se 
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convaincra, que lea plus beaux dessins sont ceux 
doDt les lineamens ofTrent la plus extreme finesse 
de trait. 

Quoique surunassez grand nombredeces vases, 
on trouve des noms d^artistes grecs livres a ce 
genre de travail, ce qui fait supposer qu'il y eut 
en ce genre des hommes, dont le talent ne Touloit 
pas etre confondu dans la foule ouvriere du grand 
nombre, on n'ira pas cependant jusqu'a pretendre 
qu'un pareil travail ait occupe le pinceau des 
grands et celebres artistes. Non, sans doute; mais 
il y a de ceci une consequence a tirer, en fiiveur 
de ropinion que nous avons ^mise, sur la pratique 
habituelle d^employer au dessin la pointe du pin- 
ceau. 

Ce qu'il feut dire encore, c'est que les fonds 
sur lesquels sont traces les traits de toutes ces 
figures, nous demontrent qu'elles n'ont point ete 
le resultat d'un caique. On y d^couvre bien t'em- 
preinte d'un patron , mais beaucoup plus etendu 
que ne Test la largeur de la figure. 11 paroit qu'on 
couvroit I'emplacement vague que chacune devoit 
occuper, pour le soustraire a Tenduit du fond 
noir. Get enduit termine, on mettoit a decouvert 
la place que devoit occuper chaque figure. Cest 
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sur cet espace que le dessinatear tragoit les traits, 
que Ton raccordoit ensuite avec I'enduit du fond. 
C'est ta qu'on voit , avec quelle suret^ de main 
le peintre improvisoit son dessin^ sans pouvoir ni 
se reprendre, ni corriger son trait. Je pense qu^on 
pourroit defier aujourd'hui le plus habile dessi- 
nateur, de faire a main levee et a la pointe d'un 
pinceau, ce que firent jadis les moindres em- 
ployes de ces &briques; tant Texercice simple^ 
ment technique du dessin est de nos jours difi&- 
rent de ce qu'il fut autrefois. 

II y auroit sans doute de nombreuses lemons 
pour la theorie pratique de I'art, a tu^r des des- 
sins de ces vases , objet tous les jours croissant , 
de lumieres et de counoissances nouvelles, dans 
les champs de Tarcheologie et des arts antiques^ 
Mais je ne me suis propose d^en parler ici , que 
parce qu'ils nous ont d^ouvert et nous prou" 
vent deux points en rapport avec le sujetde cette 
Dissertation. 

L'un, que I'exercice du dessin au simple trait 
par le maniement du pinceau , fut port^ , chez 
les Grecs , au plus haut d^e. 

L' autre, que la finesse m^canique du trait, dans 
les dessins des vases peints dont on a parle , est 
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encore aujourd'hoi^ pour nou8^ un objet d'adtni- 
ration y et le caractere gen^ralement distinctif de 
leur excellence. 

G^est 8ur les plus beaux de ces vases, c'est sur 
ceux des fabriques les plus renomm^ , et c'est 
aux figures du style le plus elegant y ou le plus 
eleve y que Ton remarque aussi la plus grande le- 
g^rete de trait, et Fextreme finesse du pinceau. 
Ges deux sortes de qualitesse montrent de la in^me 
maniere, c^est-^-dire comme inseparables, dans 
les dessins de nos grands maitres modernes. La 
chose s^explique d'elle-meme a celui qui sait, 
([u^en toute espece d^art^ la perfection qu^on ap- 
pelle ra&camque, et la perfection qu^il faut appeler 
morale, sont, entre elles, dans un rapport con- 
stant , et dans une dependance mutuelle. 

Le plus habile dessinateur (techniquement, et 
aussi artistement parlant ) est celui qui a le plus 
et le mieux soumis la partie mecanique deson art, 
a la science qui doit la guider, et qui , en meme 
temps, a, par la pratique, acquis la plus grande 
science. Or il est certain qu'un trait fin et leger, 
est tout a la fois I'indice et le resultat d'une main 
tres-exercee ; et comme I'habilete de Finstru- 
ment ne va guere sans le savoir qui le guide, on 
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ne doit pas trouver etonnant que radmiration des 
connoisseurs se confonde avec celle des ignorans, 
sur un genre de merite qui parle tout a la fois a 
rinstinct ignorant , comme au sens le plus cultire 
par I'etude. 

Tapplique tout ceci^ en finissant, aux traits de 
dessin faits en grand et au pinceau par Apelles et 
par Protogenes. 

Je dirai que ces deux grands peintres se sont 
dispute y non pas tiniquement^ mais bien simiilta-^ 
nement , le merite d^un trait de figure rcunissant 
a d'autres qualites , celle de la finesse graphique 
des contours. 

Je dirai que le merite de finesse materielle, si 
Ton supposoit qu'il n eut indique autre chose que 
la legerete de la main , sans les autres merites d^e- 
legance^ de proportion et de verite imitative, ietc. 
n'auroit jamais ete digne du talent de leurs au- 
teursy et de la renommee attachee a leur ouvrage. 

Je dirai qu^independamment des autres qua- 
lites que ces ouvrages improvises manifestoient 
dans leurs auteurs , non-seulement ils eurent celle 
qu'on designe par les mots de finesse du traits 
mais encore qu'ils ne purent point ne pas la pos- 
seder au plus haut degre. 
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Je dirai qu'une extreme finesse de trait , dans 
une figure dessinee en grand, improvisee d'un 
seul jet impromptu, et tracee a la pointe d'un 
pinceau , est la marque la plus infaillible d'une 
extreme habitude, d^un savoir assure, d'unemaip 
a la fois ferme et delicate, d'un ceil prodigieuse- 
ment juste, et de ce qu'il faut appeler une habi- 
lete consommee. 

Je dirai qu'en se disputant, dans ces trois fi- 
gures au simple trait, la preeminence en fait de 
dessin , il ^toit des-lors naturel que chacun s'ef- 
forgat d'encherir sur son rival , en finesse et en 
legerete ; et cela , parce qu'il etoit necessaire que 
rhomme le plus exerce fut aussi celui qui eut la 
main la plus obeissante , le pinceau le plus deli- 
cat et le plus ductile par le sentiment et le gout, 
enfin parce que, ce qu'on appelleroit ici, sous son 
rapport exterieur, metier ou mecanisme, ^toit 
tout-a-fait inseparable de I'art. 

Je dirai enfin , que les artistes et les amateurs 
purent admirer cette finesse progressive de trait, 
(et de la meme maniere qu^Apelles et Protogenes 
I'avoient produite a I'envi) moins, si Tonveut, 
comme fin , que comme moyen conduisant a la 
fin de I'art, et moins comme m^rite essentiel , 
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que comme attribut et syrapt6me de ce merite. 

Des lors Pline, echo tres-certainement, et tra- 
ducteur de quelques artistes Grecs qui avoient 
ecrit sur leur art, a pu, sans pecher contre le bon 
sens, (ainsi que le pretendent quelques-uns de ses 
modemes commentateurs) se contenter de rele- 
ver un des genres de merite des desains dont il 
s'agit, peut-etre comme etant celui qui sous le 
rapport materiel, donne le plus de prise a r^i- 
vain, pour se faire entendre de son lecteur. 

Pline I'a pu faire d'autant mieux, que I'^lf^ de 
ce genre ne signilie pas qu'il n'y cut rien autre 
chose a louer dans ces dessins. 

II a pu le taireavec d'autanl plus de raison, que 
le merite par lui decrit exista de fait, et dans une 
progression quelconque, entre les trois dessins, et 
parce qu'il etoit celui que la tradition avoit le 
plus fidelement exprime. 

Cestpourquoi, sans pretendre que les mots^u^ 
litis, subtiUtas, ne puissent pas ^tre susceptibles 
d'uneacception mdtapkoriquej mais attendu quails 
se trouvent associes aux mots tenuis et tenuitas, 
qui ne comportent que le sens simple; et comme 
I'acception simple, dont le premier mot est egale- 
ment susceptible, devient obligee ici, par I'accep- 
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tion exclusive du second termer comme enfin I'ac- 
cepcion simfde des deux termes d6nne un sens 
juste, confonne aux notions de Part y et que ne 
sauroit d^TOuer un gout eclaire; 

Je conclus qu'il n'y a rien a changer dans le re- 
cit de Pline , rien a y substituer^ rien a y suppri- 
iner^ ni la moindre expression a detoumer de son 
sens simple. 

Je persiste enfin a soutenir^ que cet ecrivain a 
rapportt^ un fait veritable, et Ta narre , dans les 
termes et de la maniere dont pourroit le faire en- 
core aujourd'hui , un homme de I'art y on un 
homme de gout, sans pouvoir etre accuse soit d^i- 
gnorance soit d'une complaisante credulite. 
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DISSERTATION 



SUR LE 



TOMBEAU DE MAUSOLE, 



A€C0MP16ll£l 



0)^ vsr as8M ids miBSVintiinrir&s! 



BE CE CeL£bRE monument. 



I. 



Il estpeu de monumens d'architecture grecque^ 
qui n'aient du aux constructions en bois des pre- 
miers temps, et aux primitifs usages d'institutions 
plus ou moins anciennes, les types generaux ou 
partiels , soit de leurs plans, soit de leurs eleva- 
tions, c'est-a-dire dc leurs masses generales, de 
leurs combinaisons, et des details de leurs orne* 
mens. 

Ce que cette architecture, relativement a Fi- 
mitation qu'elle fit du bois , dans tous les details 

des ornemens, et des parties de la modenature, 

9 
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nous demontre comme un fait positif et incontes- 
table^ se decouvre avec uiie egale evidence, daus 
les ensembles y les masses et les details de plu- 
sieurs de ses plus vastes edifices. 

Ainsi les temples, les cirques, les theatres, les 
phares, les monumens funeraires, appeles depuis 
mausolees , furent des constructions de hois fa- 
^onnees deja par tout le luxe de I'architecture, 
avant dVvoir ete converties en pierre et en mar- 
bre. Les revers d^m grand nombre de monnoies 
imperiales nous montrent les buchers d'apo- 
theose des empereurs romains , formes de trois 
ou quatre etages de portiques a colonnes, s'ele- 
vant pyramidalement, dans les dimensions, et a 
I'instar des masses colossalcs appliquees aux tom- 
beaux en pierre et en marbre, qui remplacerent 
les structures en bois de leurs modeles. 

On ne sauroit se refuser a croire, que ces pra- 
tiques et ces constructions furent empruntees par 
les Romains a la Grece , quand on voit que long- 
temps avant les regnesde leurs empereurs. Tan i** 
de la cm* olympiade, un magnifique bucher Ait 
construit a Denis I'ancien, par les soinsde son fils, 
ouvrage que I'historien Tim^e se seroit plu k de- 
crire. Ce bAcheravoit precede dequarante-quatre 
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ans, celui qu' Alexandre fit clever, avec un grand 
surcroit deluxe, a Eph^Uon, etdonton trouve i 
la description la plus minutieuse dans Dindore ' 
de Sicile. 

Si le luxe des buchers, devenu geoeralaRonie, i 
dut foumir de notableset nombreux modelespour | 
la grandeur et le luxe, aux tombeaux des empe- ; 
reurs, ce que nous d^otent encore les restes . 
de ceux d'Auguste, d'Adrien, de Septime -Se- 
vere, etc.-, ne paroitra-t-il pas naturel de tirer la 
mdme cons^uence, k regard des magnificoices 
de la Crece, en fait de buchers, et relativement a 
I'imitatioo que I'art dut appUquer aux monumens 
ou tombeaux (en construction soUde et architec- 
turale) des princes et des personnages dont on 
vouloit rendre la memoire durable? 

En appliquatit ces notions pr^liminairesau torn- 
beau de Mausole, qui donna, par la suite, son 
nom aux monumens funeraires, il est permis de 
croire, qu'il en avoit ete, ptusieiirs siecles aupa- 
ravant en Grece, comme nous voyons qu'il en fut 
depiiis a. Rome. 

11 est par consequent permis de coiijecturei', 
(|ue la masse do tombcau de Mausole fut ou put 
avoir ete inspiree a I'architeclure, par I'exemple, 
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faire <le ce monument Jean Bernard Fischer 
d'Erlach, en 1721, c'estpour trouver ^tonnant, 
que citant, dans le peu de Hgnes de son explica- 
tion, le texte de Pline , il ait produit une compo- 
sition ou Ton ne trouve rien, ou a peu pres Hen, 
qui s'y rapportc , quant a I' ensemble , quant aux 
mesures et aux details, si ce n'est cette pyramide 
obeliscale de style moderne , au milieu d'objets 
discordans, et dont la description de Pline ne 
fournit aucun element. 

II me semble fort inutile de faire ici mention 
d'un dessin du Mausol^ imagine par Corredo 
eleve de Solimene , pour serrir de fond an sujet 
d'un tableau que possede la galerie de Florence, 
et ou le peintre a represente Artemise dans I'ac- 
Luiion de boire les cendres de son ^poux mdlees 
daus une liqueur. Tout est iraaginaire dans cette 
representation, plus encore peut-4tre que dans la 
precedente. On doit dire toutefois, que ces artistes 
nVvoient probablement eu m la connoissance de 
la description de Pline, ni rintention de s'y con- 
former. Ce ne sent que des images fantastiques. 

il n'en est pa.s ^ btaucoup pi'es aiiisi, du la resLi- 
tutionfaitedu lomlieaiuIeMausolc, parM.de Cay- 
Ins, en 1753, ci <|ii'iic(fniipii(jne une <lisserla(ion 
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interpretativeredigeeparrauteur(1j. lcilarepre - 
sentation du monument^ "'pst. jra^ un jeujibce- 
de I'imagination. Elle est le produit de la des- 
cription de PUne , dont le texte a 6t& veriSe avec 
soil) . L'auteur s'est donoe tres-reellement la tiche 
de fiiire accorder Timage , et toutes les parties de 
sa restitution, avec Fidee qu'eu donne la descrip- 
tion. S'il n'a pu (selon nous) operer compUtement 
cet accord , si la disposition de son ensemble s'e- 
carte, sur plusieurs points importans, de celle que 
la plus simple explication des paroles de Fline doit 
nous donner, cela est provenu de rimperfectioii 
de ce genre de critique, au temps de M. de Caylus, 
et du manque des paralleles, que les connoissaiiccs 
iiouvelles ont multiplies. Coinme les details de 
cette discussion reviendrontnalurellementse pla- 
cer dans I'analyse critique de notre travail, nous 
n'en dirons pas ici davantagc. 

A mesure que les connoissances de rantiquitt; 
se sont accrues , les ouvraj^es de ce genre de cri- 
tique ont du acquerir aussi plus de cette veritr, 
que procurenl soil une meilleurc intelligence des 
testes , soil une connoissance de plus en plus 



(l)Mi'm dd'Atad-dcsInscripiei U Lctl. 1, ati, p. 331. 
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etendue des restes des monumens antiques. Ainsi 
doit-on s'attendre que la restitution du tombeau 
de Mausole , dont M. le comte de C hoiseul ^1 ) a 
orne son ouvrage , surpasse tous les essais prece- 
dens^ et par un plus juste rapport avec la desciip- 
tion de Pline , et par un gout d'architecture puise 
a de meilleures sources. Nous aurons encore Foe- 
casion d'en faire sentir le m^rite, et peut-etre d'y 
indiquer aussi quelques d^fauts^ dans le parallele 
que nous en ferons avec la restitution que nous 
proposerons. 

m. 

Nous ne ferons ici aucune mention d^taill^e de 
tons les ecrivains anciens, qui ont parle du Maur- 
soleum. Les citations que nous allons en produire, 
n*auront d'autre objet, que de conduire le lee- 
teur jusqu^a I'epoque qui vit consommer sa des- 
truction. 

Le plus ancien des ecrivains, et celui qui , sans 
doute, en dutparler le mieux, fut Satyrus (2) qui 
en avoit ete Tarchitecte, de concert avec Pytheus 



(1) Voyage pitt. de la Grece, t. 1, p. 158. — (2) VitruT. 
1. 7. Pfttfat, 
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auteur du quadrige en marbre , qu'il avoit exe- 
cute pour serrir d'amortissement a toute cette 
grande masse. Selon Vitruve, Fytheus eut aussi 
part k sa description (1). 

Gceron dans ses TuscuUuies (2) a vante te c^ 
lebre tnonumeat eleve par Art^mise en Thon- 
neur de Mausole son mari. 

Dans son septieme livre, Vitnive (3) a nomme 
les artistes qui travaillerent au Mausoleum, et 
qui, dit-il, lut acquirent la gloire d'etre compt£ 
au nombre des sept merreilles. 

Strabon (4) n'a point oubU£, en parlant d'Ha- 
licamasse, de (aire mention du c^lebre tombeau 
de Mausole t et de le placer aussi parmi les sept 
merveilles. 

Nons trouvons de sembtables mentions dans 
Properce, Valere-Maxime, Martial, Aulugelle, etc. 

Mais il faut distinguer entre les notions dues 
<'itou3 les ecrivains qui en ont parle, cellesqu'on 
en trouve dans Pausanias et chez Lucien. 

Selon le [Homier de ces ecrivains (5), le mo- 
nument d'Halicarnasse, qu'il avoit vu , etoit si 
merveilleux par sa grandeur et sa magnificence, 

(I) Plin. 1. 36, ch. 4. —(3) Cic. Ttucul. 3,$. 31.— (3) /<(<<'. 
—(A) Strab. I. 14, p. 6M. — (.5) Paus. Arcad. cap. 19. 
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que les Romains pleins d^admiration poor cet ou- 
vrage, avoient doane^ chez eux^ le nom de mau- 
solee a tons les tombeaux suaceptibles de quelque 
renommee. 

Dans un de ses Dialegties desmorts (1), Lucten 
a introduit Diogenes et Mausole. Ge dernier se 
vante d'avoir un tombeau d'une grandeur et 
d'une beaute telles^ qu^aucun autre mort n^en a 
eu un semblable. U parle et de I'art avec lequel 
y sont sculpt^ des figures d'bommes et de che- 
vauxy et aussi de la beaute d'une matiere, dont on 
auroit peine a trouver I'equivalent dans aucun 
temple. 

Nous avons cru ne devoir citer qu'a la suite des 
precedens ecrivains, Philon de Byzance^ que quel- 
ques-uns ont confondu avec Tancien architecte 
Philon^ mentionne par Vitruve (2)^ mais que Ton 
croit etre un sopbiste d'un ige tr^^osterieur, et 
auquel on a attiibue Fouvm^e assez insignifian( 
de septem Orbis SpectacuUs , dont les deux 
demi^res descriptions , au nombre desquelles 
etoit celle du Mausoleum ^ ne nous sont point 
parvenues. 

(I) Dialog. 24. — (2) L. 7. Pijcfat. 
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Aux auiorites historiques du moimmeDt de 
Mausole , nous nous sommes egalement abstenu 
de joindre ici celle de_Fliae , predaement parce 
qu^etant de beaucoup la plus importante, ptiis- 
qu^elle preseote la descripdoD complete de Tedi- 
fice (dumpins quant aux ina5ses prlncipale8),elle 
doit devenir la base essentielle de cette Disserta- 
tion, et de I'easai nouveau de restitution, que nous 
nous proposons de substituer a ceux qu'on a deja 
tentes. 

IV. 

Pour GompKter ici , en les portant jusqu'aux 
temps modemes, les notions historiques de I'exis- 
fence du Mausoleum, il faudroit entreprendre 
diffi^ns genres de recherches des evenemens 
politiques el militaires, dont la Garie fut le 
theitre. Elle avoit snbi avec le reste de I'Asie- 
Minenre, toutes les catastrophes que lui fit eprou- 
ver Tambition des successeurs d^Alexandre. Le 
heros mac^oitien nWoit pu que porter envie 
a la magnificence dn monument fiin^raire d'un 
des i-oitelets de TAue, (regulus) et il le respecta. 
Quoique tolaltiiieiil detlnii; de son uiiciemii: |Hiis- 
sance, on nc veil |)us qu'MaticarnatiSC, uu inilieti 
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cle8 guerres de ce temps, ait essuye dans ses Edi- 
fices aucun desastre, et rien n'indique que le 
Mausoleum ait re^u alors le momdre outrage. 
Uhistoire des ev^nemens ou des vicissitudes 

que purent subir posterieurement la ville d'Ha- 
licarnasse, et par suite son Mausoleum, nous en* 

gageroit dans une serie de details Strangers a 

notre objet, et qui ont ete recueillis par M. de 

Sainte-Croix (1). 

II resulte de ces recherches, que le monument 

a du rester integre jusqu'au commencement du 

xv^siecle, ou le grand-maitre des chevaliers de 

Saint-Jean de Rhodes , en 1404, s'empara de Tan- 

cienne citadelle fortifiee autrefois^ par Alexandre. 

Mais il ne tarda point a Tabandonner , et il eleva 

une nouvelle forteresse, sur le» mines du Palais de 

Mausole , qui depuis fut appele Chdieau-Samt" 

Pierre. A Tepaisseur des murs, fut bien tot join te 

I'elevation de nouvelles tours. Ces travaux furent 

commences d'apres le plan , et sous la direction 

d^un chevalier allemand , Henri Schlegelholt. Les 

restes des anciens monumeus, surtout ceux du 

tombeau de Mausole, entrerent, pour unepartie, 

(l)Mem. de TAcad. des Belles-Lettres, sur les princes de 
(^rie, t. 2de la claase d'hist. ct de lilt, ancienne. 
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dans la construction de ce nouveau fort, qui ne 
put etre achevee que les annees suivantes. 

On peut , dit M. de Sainte-Croix, assigner trois 
epoques principalea a la destruction du tombeau 
de Mausole. La premiere est celle de la construc- 
tion du chateau de Saint-Pierre, parNaillac, qui- 
n'y employa cependant pas tous les materiaux que 
luiofFroit letombeaUfpuisqu'en 1572, les restesde 
ce monument attirerent I'attention des Venitiens 
qui accompagnoient Pierre Mocenigo, dans sa 
glorieuse expedition de I'Asie-Mineure. La se- 
conde epoque est celle de d'Aubusson, qui or- 
donna de reparer le chateau de Saint -Fierre; 
et la troisieme preceda immediatement la prise 
de Rhodes. Cequi coocerne cette demiere epoque 
n^est pas etabU sur une simple induction, mais 
se trouve encore atteste par le rapport formel 
d'uD temoin oculaire, Claude tiuichard, auteur 
d'un ouvrage sur les fun^railles des anciens, et 
qui nous a conserve ce rapport d'autant plus pre- 
cieux, que c^est le seul que Ton ait sur la maniere 
dont fut operee cette destruction (1). 



(I) Tom. 2. M^ro. de I'Acad. dea Insc. etc. AUmoire de 
M. de Saint«-Croix. 
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V. 

Avant de proceder a en reparer, par la critique, 
autant qu'il est possible , les trop irreparables ef- 
fets , nous allons citer la description la plus com- 
plete de toutes celles que les ecrivains anciens 
nous ont laissees du monument de Mausole, et 
qui appartient a Pline. (/. 36, c. 5.) 

Opus id ut esset inter septem miracula nuuxdme 
artifices fecere. Patet ab austro et septentrione 
sexagenos temos pedes, brenus afrontibus. Toto 
circmtu pedes quadringenos xi, attoUiturin altitu- 
dinemxxv cubitis. Cingitur columms xxxvi, Pte-- 
ran vocavere. Ab oriente ccelavlt Scopas, a sep-- 
tentrione Bryaxisy a meridie Timotheus, ab oc^ 
casu Leochares. Priusquam peragerent y regina 
Artemisiay qiuB mariti memoruB id opus extrui fus- 
serat , obiit. Non tamen recesserunt nisi absoluto 
jam, id glorite ipsorum artUque monumentum ju- 
dicantes y hodieque certant manus. Accessit et 
quintus artifex ; namqm supra Pteron pjrramis 
altitudine inferiorem tequopit xxir gradibus in 
metis cacumen se contrakens. In summo est qua-- 
driga marmorea quam fecit Pj'this. Hcec adjecta 
cxL pedum altitudine totum opus includit. 



.4 
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ii G'est aux sculpteurs Scopas, Briaxis, Timo- 
» thee et Lepchares , que le monument de Mau- 
» sole dut rhonneur d'etre mis au rang 468 sept 
» merveilles du monde. 

» Du cot^ du midi^ ainsi que de celui du nord, 
» il a soixante-trois pieds de large. II en a moins 
» des deux cotes, qui lui servent de fronts. La 
» mesure de tout son circuit est de quatre cent 
» onze pieds. Sa hauteur est de vingt-cinq cou- 
» dees. II est environne de trente-six colonnes. 
» On a donn^ a cette colonnade le nom de Pteron. 
» Le cote du levant fut sculpte par Scopas, celui 
» du nord par Briaxis; Timothee sculpta le c6te 
» qui regarde le midi, et Leochares la face du 
» couchant. La reine Artemise, qui avoit fait ele- 
» ver ce monument en Phonneur de son mari, 
» mourut avant que ces artistes eussent termine 
» leur ouvrage. Toutefois ils voulurent Tachever, 
» et pour leur propre gloire, et pour celle de 
» Tart. Noble concours, danslequel ils coutinuent 
)) de se disputer, encore aujourd'hui, le prix. Un 
» cinquieme artiste vint joindre son travail au 
» leur. Aundessus de la colonnade il eleva un 
n corps pyramidal 9 ou allant en diminuant^ dans 
» la forme d'une meta , se composant de vingt- 
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» quatre degr^s , et dont Fensemble egale en hau- 
» teur celle de la partie inferieure. Au sommet 
» de la pyramide est un quadrige en marbre de 
» la main de Pythis. Cette addition porte a 140 
» pied8 Televation totale du monument. » 

D'ou il resiilte qu'en reduisant les pieds grecs 
en pieds fran(;aiSy la mesure du monument, dans 
tout son ensemble , doit comporter 130 pie ds de 
hauteur. 

On citeroit fort inutilement ici les mentions 
qu'en ont faites plusieursdes auteurs anciens. Elles 
sont toutes beaucoup plus abr^gees que celle de 
Pline f et ne fournissent aucun detail propre a ser- 
vir d'autorit^ dans la restitution que nous com- 
ptons en faire. 11 faut toutefois excepterlepassage 
de Lucien , dans un de ses Dialogues des morts, et 

qm porte : f^^mp x«u ar/p«y is ri AKpiCfWaroy UK»r/Mimp AiOti/ 

rov KoAAiirriv. II y avoit douc dcs bas-rcliefs repre- 
sentant des combats de cavalerie. 



VI. 

Cestune de^proprietes de I'architecturegrecque, 
de donner facilement a retrouver, par la mesure, 
quelquefois d^une seule partie d'edifice, les me- 
sures soit des autres parties, soit de la totality de 
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MM eDsnable. Nom avoM ic> deaoc Clemens de 
divination en ce genre; l'ung^n^ral^,.qai:o«nsfste 
datu la notion de la bautear totale du monument, 
qui, de 140 pieds grecs, doit se> reduire a 1 30 pieds 
franfais. (sauCdelegperes Twietes); Faatre parti- 
euUer, qui repose sur la notion dels pyramide 
avec son quadriget leqoeb dam le calcul de la 
banleur totale , {Hac adjecta cxl pedum, etc.) 
nous donne la eerdlude^ que le tout ensem- 
ble ^ r^£vatioa se dLvisoit em deux parlies 
egales. 

Quant a la partie suporieure , se composant 
d^une pyramide ayant viiigt-quatre marches, et 
cl'un quadrige, on voit que revaluation de ces 
deux eleniens, dansleurniesure, ue peut donner 
lieu qu'ades differences extremement legeres, et 
qui ne sauroient affecter d'une maniere sensible, 
la dimension reelle que comporte ici leur resti- 
tution par le dessin. 

La partie inferieure a la pyramide , ou cellc qui 
Ibrme veritabiement la masse principalo et la plus 
importante Uu Mausolee , ne paroit pas ofTrir uiie 
analyse de ineaiires aussi arithmetiquement cer- 
taine. Cependanton va voir qu'il y a encore lieu 
d'arriver, sur ce point, audegre de vraiseinljjanee 
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qui, en ce genre de restitution ^ doit passer pour 
la verite telle que le sujet la comporte. 

Pline, en effete nous donne soixante-trois pieds, 
pour mesure de sa.plus grande largeur; 63 pieds 
grecs (sexagerios temos pedes). Or ces 63 pieds 
grecs , reduits en mesure frangaise , donnent 58 
pieds a la largeur du corps principal. 

Que si main tenant on \tu% ordonner, sur cette 
largeur de 58 pieds , pour chacune des deux plus 
grandes faces du monument , les colonnes qu^elles 
comportenty on trouvera que chaque grande face 
devoit presenter douze colonnes y et chacune des 
deux petites (aces, huit, en pomptant deux fois les 
colonnes d^angle. 

Si done on donne a chacune des douze colonnes 
de chaque grande face, deujc pieds de diametre, 
on trouvera 24 pieds. 

Les douze colonnes produisent onze entrecolon- 
nemens, lesquels evalues chacun a 3 pieds, don- 
nent 33 pieds ) mesure qui ajoutee a celle des dia- 
metres> donnera 57 , ou si Ton veut 58 pieds, 
difference insignifiante dans une semblable resti- 
tution, et dont beaucoup de petites varietes peu- 
ventrendre compte. 
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VII. 

Voila pour la hrgeur du monument, lat^eur 
evalu^ dans ce qui en fit le corps' principal, et a 
laquelle les saillies de rentablemnitet du'stylo- 
bate ne sauroient ajouter qu^un' supplement pen 
sensible. Nous verrons plus tard acompleter, dans 
I'ensonble de I'elevation, les details qui jnstifie- 
ront la niesure donnee pai- Fline, au circuit total 
de la masse. 

Cherchons maintenant dans la connoissance in- 
dubitable que nous eii foumit la description de 
r^rivain, ce que' fut, avec certitude , la hauteur 
generaleetcnsuite la largeur totale <le I'enaemble. 
Nous n'avons trouve jusqu''ici , et reconnu commp 
incontestable , que la niesure de la pyramide, avec 
son couronncmeiit, et celle du pcriptemn , mais 
sans Faddition, (relativement a lahauleur j*ene- 
raie) soil de son entablement, soil de ccqui dut, 
par un ou plusieurs profils et petits degres, servir 
d'accompagnement a sa partie inferieure. 

Quant &. Tentablement d'un ordre ionique, (car 
on ne sauroit supposer en Asie, pour un semblable 
monument f d^autre ordre que I'ordre origihaire- 
ment asiatique) on sait que, d'apres les exemples 
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reputes classiques^ sa hauteur est ordibairement 
du quart de celle de la colonne. Or la hauteur de 
oelle^i y-d'apr^ la mesure de son ^iametre, ^tant 
supposee de 14 a 45 pieds , rentablement aura eu 
en ^Kvation de trois a quatre pieds. Done la han^ 
teur totale de Tordre, aura ^te de 1 9 pieds avec 
son entablement. 

(En y ajontant les petits degnSs dent on vient de 
Itarler, nous posons 20 pieds de hauteur pour t'ar^ 
donnance totale des colonnes ioniques. 

Maintenant^ en r^capitolant la mesvre en liau- 
teur^de lapyramide, apartirdeson oMnronnement, 
ftdsanty Gommefa dit PHne^ moitii de la liaiitenr 
g^^rale ou de 130 pieds fian^ais, nous trou- 
'vons jusqu'a la plinthe suppoptant les bases 4es 
colonnes^ une <hauteur cpii ne sauroit ^tre [de 
phis de 9S pieds ; (savoir 75 pieds pour la pyra- 
-mide^ 6t 20 pieds pour ie peripteron.) 

yiiL 

ft 

Restent done 35 pieds a employer^ dans f^ie- 

vation ^totale et g^nerale du monument. 

Si les ^l^mens sur lesquels nom <lierc^ons a 

^tablir la masse et PensemUe de notre restaura- 

tion, resultant de >la certitude menve desmesures 
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de la ^BscripticMi de Pha^^. oa d^vra voir, qud danS' "^ 
k cambinaison ({ue nous prcseBtens^ il n-y a riea ; 
d'arbitraire, quant aux masses^ prkicipales, puisr* I 
qu'elles son! le re$ultat force du texte de recci- I 
vain antique* 

AL deGhoiseuly daas 93. restitutiou dulMbjavoe- 
lee, a cru devoir elever son ensemble arcbitec* 
tural, sur un terre-'flem de quinze d^^gr^^ qui 
d^abord doiveot paroitre ueae contre-partie tout 
aa mcHusoiseuse , de& d^^es de la pyramide. Siup^. 
doute il eut besoin de ce supplement d'^levation,, 
tout banal cm. patasite qja^ii piiis^ paroitre, afin 
de motiver I'excedanc di'eapftpe. wif^eimire pouv 
rendre eompt^^ tant biea qjoe maljt, dea qmUre 
cefU ome pifds^, que Pline. don^e au ei^uitdu. 
niauttmieat (lot^ ^iremtu pedAS qui^ruigfenps ufi- 
deei9^) II suffit de coasiderer le dessin dont on 
parle » pi. 98 du f^ojrage piUoresqiue de bi Grke^y. 
tome V\ pour eprouver Tefiet desa^resMe^ d^ 
liAaiiftolee ainsi place > dan& son elev^lioa, enitpe 
deMx eacalier^. 11 me semble que Ton ne pou¥04 
trop «'etudiw a trouver une composition, qui dut 
donner de grands, espaces aux iaveptions. des. 
quatre scu}pteiurs« 

En eonparoMXtf 4aii^l« Vpy^e pUtor^sque ^yi 
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cite, la restitution du tombeau ^e Mausole, a 
celle que nous proposons , nous croyons encore y 
devoir bl&mer le parti pris par le dessinaieur, de 
faire porter iramediatement sur les colonnes du 
peribole, la masse de la pyramide. II nous semble, 
qu'indepcndamment d'un ctt'et dtsaj^reable en ap- 
parence, el victeiix en realite, tomes les conve- 
nances doivent faire porter en dessin, comme la 
realile Teiit aussi voulu, sur les murs du corps 
de buliment, une masse aussi considerable de 
construction. 

11 y a peu de diDicultcs, ft, par consequent, i>eH 
de diversity d^opinion sur la masse du stylobate. 
L'emploi necessairement restant des trente-cinq 
pieds, s'appliqueroit ade petites variety de mesure 
pi-es, et se repartiroit entre la hauteur du stylobate, 
et celle du grand terre-plein , ou mur de terrasse 
servant de soubassement general a toute la masse. 
Nous croyons qu'une hauteur de i pieds. y com- 
pris deux ou trois degres pour le stylobate, don- 
nera un accord sufHsant entre ces deus parties. 
Les huit pieds restant de son elevation , auront 
tr^s- naturellement fourni aux sculpteurs un 
champ propice a la sculpture en bas-relief. 

Fline, en donnant quatre cent onze pieds de 
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circuit au monument , n'a pu entendre parler que 
dq terre-plein qui entroit aussi dans l^ensemble 
de sou elevation. En i-eduisant les 41 1 {»ed9 grecs 
k 388 pieds fran^ais , il resulte de ce calcul , que 
la saillie de la masse ne devoit pas , vu sa hauteur 
(le25 picds, en isoler par trop I'etFet de celui dii 
sivlobate. Au contrairesagraiide elevation devoii 
en perspective I'en rapprooher, et ce rapproche- 
ment visue! devoit contribuer a I'effet de gran- 
deur du tout ensemble, eflet qui se trouve amoin- 
liri dansle dessin d«M. de Choiseul, parlafrrande 
monleedede(;rcs, qii'il a .substitueea la simplicile | 
d'un grand soubasseinent. 

^Jusqit'id nous nous sttinmesf horn^s 4'calquer, 
si Ton pent dire, notre restitution du tombeaii 
de Mausolc , et veritablement mot pour mot, sur 
le texte litteral de la description de Plirie.' Cette 
description, aiissi claire qu'clle est simple, s'esi 
pretee avec beaucoup de facil)tf>, a se laisser tra- 
duire en lijjnes architeclu rales. Or les mesures 
particulieres des masses principalis, nesaurolent 
manquer (tel est le privilege de Tarchitecture 
grecque) de rcproduire avec certitude les masses 
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sQcoBdaires d^un eo^emble qui ae devdoppe de 

\ Cendant .Fliiie^ «a «e bornant a la mentioD 
df .ce3 loaeasa^ et de ieur^ mesuras, nfifis^k^^ 
dap$ rig^orance preaque cotiepe de la partie 
difeftrgttiv^T/^ Ton evccfte la menlioii du qu»r 
di;i^ qui couronnoit le sommet du mofnunoit^ 
noud ia'appFeDona de lui , wr lout le rente , autre 
€}^Me, 8iaouqiieq«atre60ttlpteurs oeldbres^ Soch- 
p^^ Brianis^ Timotii^ et Leochares, s'^oient 
diF)^ ^Qitre ehacun d'eux , chacune dea quatre 
fute^ d« corps principal 9 excepte le pjrfwmdUfm, 
auquel Pythis ajouta un quadrige en narbre. 
U pent done £tre permis de chercher a se iaire 
quelque idee de la partie decorative d^un nionu- 
raeal;, qw^ d'appres le silepoe de Pline sur Ti^u- 
teur de ^aconstriioticm^ 4yan( eu tres^robaJbJe-- 
inent pour arcbitectey les qiiatre aculpteqrs $U3^ 
n^ommeSj annouee afsez^par Tipt^r^t qu'iU ou^ 
rent a poursiiiyre reotiere execution dis leurs 
travaux^ mem^ apres la ipaort d'A|*temi^^ qu'U^ 
avoijent attache leur gloire a la confection 4'un 
mojwiP^Pt^ dont la partie arcbitecjbuFaleayoit e0 
aiwi Imr ovvrage. 
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X. 

Poor oonmeneer cette lorte 4e divination de 
bas en boat, c'est-^^Iire par Is acHibasSementf il 
nonsfaroit ,q«e pliu d^m ^ifajet aeoMtoire poanrcHt, . 
M domattt de I'imMt & sa nnuse, la lierdHine 
mani^ avaiMB^iue an rette d'ooe ^^ratioa or- 
n^ de t»iitcs lea richeMce, qne Tart des qiiatre 
acvlpteors avoit da oaturellemait y prodigaer. 

fii nms coosultont de wmfalables sonbaMemens 
dans TanticpM, nous troDTont dfM tombeaux d<»tt 
les details peuvaat doos antoriser^ par cxeinple> a 
doatter une pUnthe profiles an terroflmn da mo- 
nument de Mausole^ enMiila a deconper ws an- 
perficies en refends. Nous trouvons des exemples, 
sott de colonnes elevees en dehors aux quatre an- 
gles, comme a la pyramide de Cestius, soit de 
pilastres angulatres , comme au soubassement du 
mausoltje d'Adrien, soit de groupes de figures, soiC 
de trophees. Nous trouvons que ces soubassemeas 
ayant une pUnthe proiilee dans leur partie infe-' 
rieure, ne pouvoient pas manquer d^etre couronnea 
pur un entablement, avecun ptofil large etsimple. 
Nout croyons auui qu'uue poite veriti^ble ou feinte 
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pouvoit occuper le milieu de I'espace, surtout 

dans Tun des deux grands cdtes. 

Le monument de Mausole ayant ^te (tres-pro- 
baMeiheut) quant a son architecture, Touvrage 
de quatre sculpteura, il est fort probable qu'ils n'y 
epargnerenl point les objets de decoration depen- 
dansdeleur art. Aussi ne trouverions-iious point 
etoiinant, qu'ils aient pu (jtablir, dans les divei-ses 
peripheries, et meme dans I'inferieure, quelques 
ouvrages de sctdpture, tels que des trophces, qui 
places de distance en distance, auroient pu rom- 
' pre I'uniformite d'une trop longiie ligne, et eta- 
blir, quoiqu'a des dpfjres differens , un accord 
d^ratif entre les difllereotes 2one3 .ds la com- 
position. Voy. la planche ci-jointe. 

XI. 

Mais la partie qui dut occuper avec le plus de 
vraisemblance le g^niede la. decoration, paroit 
avoir et^ celle du stylobate, auquel nous-avons 
donne une hauteur de dix pieds, en y reservant 
deux pieds pour les profits, ce qui auroit fourni 
un champ de huit pieds en hauteur, a la sculpture 
des basrreii£& dont necessairement cet espace fut 
rem[di. 11 ne pouvoit, dans le fait, s'en trouver 
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on plus propice, plus a la portee du spectateur. 
C'est adesemblablesouvrages, que doit, proba- 
blement, se rapporter le passage deLacieR(l), 
dans son dialogue eotreMausole et Diogene, ou le 
premier vantant les mervelUes de son tombeau , 
parle des Jtgtires dhommes et de chevaux ^ de la 
plus belle sculpture en mature, et telle qiton en 
trouveroit diffwilement la pareille dans les tem^ 

pi£S, i^rmmr km »rf(iw ■( T> axfiCtrraTtr imae/ttHtr Ai'liu Tiv 

nnwirrn, ,w nfi nw (i.'j>* Ti( » falmi, Od peut donc in- 
Krer dc la , qu^entre les sujets de sculpture du 
tombeau de Mausole, il y avoit des compositions 
representant des actions de guerre et des com- 
bats de cavalerie. 

XII. 

Faiite de renseigoemens sur les cspaces Usses 
d' architecture , qui parent recevoir convenable- 
ment des compositions de sculpture en bas-reliefs, 
nous nous bornerons a les indiquer, laissant 
an gout du lecteur, a cboisir ceux. qui lui paroi- 
trunt prcferables. Or on ne pent dissimuler que 
la frise de I'entablement ionique u'ait du etre un 

(I) Dialog, des Moris, S4. 
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de ces «m^aoemeDS> ou la aotl^ture, d'aprcs un 
tris^i«ndn<imbred'exemplet,seseroitdevelo^>ee 
I avec beaucoup d'avaiUagfes. 

Richard Dalton , daiu aoa ouvrage dei Antiqui- 
; ties ami views iti Grcce aiid Egypt, a publie une 
; courte relation sur Halicarnasse , accompagnee ^ 
\ sept planches, rcpresentaiit une suite nombreusc 
' de dessins, d'apres ties bas-i'eliels en niarbre, ou 
8oiit figures, en maniere de frise, des combals 
d^Amazoncs. Ces bas-reliefs nVnt pu eti'e que les 
niorceaux detaches d'unc tres-longue frise ac- 
tuelleiiiciit coniposee de onzc dalles demarbre, 
plus ou moips hingues, mais toutes d'une mSme 
haateur. Ellas se conservent, encaatr^ dans les 
murs du chateau de Sodmm (jadis Halicarnasse.) 
Dix de ces bas-reliefs fmt pour sujets les com- 
bats des Amazones, On ne sauroit> d^apres la m^- 
diocrit^ du dessin etde lagravure qui enretracent 
la composition , juger du m^ite de leur sculpture . 
Palton , ()ui les avoit tub et dessin^, ne fait pas 
difficult^ de pr&umer que ces morceaux proviea- 
nent du tombeau de Mausole , ou il» auroient pu 
figurer, coinme ornemcns de la frise. On doit 
avouer que cette conjecture a pour soi une asser 
grande probabilite. Fermis encore d'affirmer* dV 
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pr^VunHbrmit^demesore, en hauteur, de toutes 
ces dalles , qu'eltes durent fiure I'ornemeHt d'nne 
frise. 

Fourqnoi ces sculptures &faapp^ & la dettruc- 
tiOD d'Halicarnasse , n'auroient-elles pas 6ti celles 
de la frise du Haiuol^? Et ce snjet des Amazo- 
ne^ reproduit tant de fots, et siir tant d'ouvrages, 
auroit-it manqu^ de conTenance/ sur le monu- 
ment ^lev^ par Artemise? 

Quoi qu'il ut pn en £ire , nous avoos dii sigim- 
ler le champ de la frise dn Mausol^, comtne un 
des plus pix^res k esercer le ciseau des quatre 
sculpteurs. 

. Xllt. 

Notre intention ici, devant se borner a indiquer 
les emplacemens qui purent paroitre propres a 
recevoir les compositions des divers scuplteurs, 
nous avons du, selon les nombreuses autorites des 
monumens, placer la surface de la frise de Tordre 
ionique, au premier rang des membres de I'or- 
(lonnance, susceptibles de recevoir des series de 
figiires en bas-reliefe. 

Mais nou» ne pouvoiu nous d^wnser encore de 
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preseoter le mur du corps de constniction, c^eM- 
a-dire, celui qu'on appelle CeUa ou Naos, dans 
un temple , comme ayant pu ^ d'apres de notables 
exemples^ recevoir ici les plus nombreuses s^es 
de bas-reliefs ; temoiii Ics inurs ilc la Cvllu du 
I Parthenon d'Atbenes; temoin tous Ics temples, 
I dont les murs de leurs pronaos. oftrent partoul 
I des series plus ou mollis nombreuses de bas-reliefs. 
Les architectes du Mausolee ayanL toys ete de 
celebres scuplteurs, il est bien probable qu'ils ne 
durent point etre ii-es-econonies des ricbessesde 
leur art. Dans I'Asie siirtout , le gout de ce luxe 
avoit ete dominant ; et plus d'un monument d'ar- 
cliitecture encore subsistant (1), depose plutot de 
{'exuberance, que de I'^onomie des tichesses de 
la d^oration applicable aux edifices. 

XIV. 

La s^rie que nous parcourons ici des diver.4 
emplacemens ou purent se developper, a I'envi , 
les ambitions et les talens des quatre sculptcurs 
du Mausolee, n'a point pour objet dc presenter a 
la restitution du monument, hi niVcssitc d'orcnper 

(t) yoy. Voyag. du cotnte de Chiufleiil, la not* p. 1 16. 
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tous les espaces par des sculptures, mais seule- 
ment un choix raisonne d'omemens appropries a 
son caractere et aux masses de son architsctare, 

Ainsi n'ayant jusqu'ici propose ct parcoiini 
que des sujets de sculpture eu bas-i-elief, rieii ne 
doit nous empecher deconjecturer, etavec beau- 
coup de probabilile, ([ue la statuaria, ou scul- 
pture en statues et en groupes de rondc bossc, 
dut trouver a s'y exercer sur des sujets , que nous 
voyous avoir ete on ne peut pas plus multiplies 
dans les monumens funeraires. Nous voulons par- 
ler des groupes de Castor et Pollux, si souvent 
repetes aux angles des sarcophages. Ce n'est pas 
d'aujourd'hui qu'a etu reconnue cette destination, 
comme ayant pu etre celle des groupes en colosses 
de Castor ct Pollux , soit eeux qui ornent a Rome 
la montee du Capitole, soit ceuK qui s^elevent sur 
la place de Monte Cai'allo. De semblables colosses 
auroient etc appliques a leur emploi te plus pro- 
bable, s'ils eusseut occupe les angles soit du terre- 
plein ou soubassement general , soit du stylobate 
proprement dit, dans la masse generale du tom- 
beau de Mausolc. Cette idee n'est pas nouvelle. 
Eile n'a point ecbappc au dessinateur, qui, dans 
le i-ecueil des Sepnhri tuitichi, par Pietro Satiti 
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Bartoli , a domoB fe. rettitalioft complete da imh>- 
•oleed^AdrieB.0n7Vtik,anxdeuxaBg^d«tene» 
plrin, r^r^ntes les ec4oMe& de Moni» CavaSo. 

XV. 

Peu de monumens d'arclii lecture , chez les ati- 
ciens, out ete susceptiblcs de recevoir uii ^m 
grand nombre , et avec une glus grande variete , 
des inventions et des richesses de la sculpture en 
bas-relief et en roade bosse. On sait assez qu'il 
etoit dans la nature des (ombcaux, et dans kur 
convenance , de porter au-debors de la inasse ar- 
chitecturale , la presque totalite des deperises de- 
coratives. Cette consideration doit done autoriser 
h pvinuwr ^ue lea <piMrc acu^tsntsi dts Mftiw>>- 
1^, anront cm et d&. ei^rer dans les vuw d^Ar- 
tuiwe, CD appbqaRut toat^s les reflwurees d« lenr 
art^ et le pkiagrwift luunbre dasujeta de scut- 
ptur* en hairrelMfB^ en autues^. en' giQupQ^r- <9 
trophees, aax diCESrentes manes, et am coip^va- 
riia da la oonalmctioB. 

PeinniflrdM.l(irs, dana uae KstitoliDn ou) 1'Mfene 
prdiead rien affimer, mais oik I'oa aff contents de 
fauaaef a« hctenr le dioix e>itre.|»|du«<et le nuHDS, 
pernuB, disoaa-nDiH> de proposer plaa d^m genre 
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de sujets de decoration et d'oroement, pourvu 
qn'ils trouvent dans Tantiquit^ de nombreux te- ■ 

moignages de leur emploi. , 

Nous croyons done pouvoir mettre dans ce 
nombre, les trophees en sculpture, du genre de 
ceuxqui, par exemple, ornoient jadis sous le nom 
de troph^ de Marius, la balustrade de la montee 
du Capitole. Certes, de parells morceaux, places 
soit aux angles des soubassemens ou stylobates du 
corps de batiment principal de notre Mausolee, y 
auroient produit un fort bon effet. line belle et 
tres-convenable place eut eie encore pour des sta- 
tues, le sominet de la corniche du nioiiument, 
en avant de la naissance de la pyi'uniidc, soit que 
leur nonibre eul repondu a celui des colounes, 
soit qu'elles eusseiit occupe simplenient les angles, 
et quelques parties de I'espace d^rit par Venta- 
blement. 
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I. 



Djspuis que le luxe des statue8 fut devenu un 
besoin dans toutes les parties de I'Empire Romain, 
il arriva^ comme oa p^ut le croire, qiive le nom- 
hre soil des ouvrages mediocres , soit des copies 
redites d'autres copies , devint mille fois plus 
considerable que celui des grands modeles et des 
originaux. Ces denuers furent encore ceffx dont 
le temps nous a le plus envi^ la conservation. 
Natur^ement ceux de ces originaux ( et ce fut le 
plus grand nombre) que leur matiere rendoit 
precietux, durent le plua infailliblejcnent subir les 
eilets de la barbarie. A Teg^rd des ouvrages en 
marbre , les seuls a pen pres que le genie de la 

destruction nous ait laisse parvenir, on sait assez 

a. 
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qu'il s'en etoit fait pour Rome en Grece ^ et par 
des Grecs a Rome , une prodigieuse fabrication , 
et cela dans des temps tres-posterieurs aux beaux 
siecles de Tart. 

Si e'est ^ sans aucun doute y a cette classe 
qu'appartient ce nombre toujours croissant de 
statues que des recherches continuelles a Rome 
ne cessent pas de reproduire ^ c^est dire assez que 
I'immense majorite de ces ouvrages doit etre de 
productions degenerees, de copies ou de repe- 
titions , dont toutefois on est tres-eloigne de pre- 
tendre contester Tinfluence^ Tinteret et I'utilite ^ 
sous toutes sortes de rapports. 

La multiplicite des productions antiques en a 
propage le gout chez toutes les nations , et la pro- 
pagation de ce gout a contribue a rendre encore 
les decouvertes de plus en plus nombreuses en 
Italic. Mais de la aussi est resulte un nouvel effet 
sur Topinion et sur la critique. Celle-ci est deve- 
nue plus difficile dans ses jugemens. Au commen- 
cement on faisoit de chaque ouvrage d^couvert 
un original , et chacun etoit repute le chef-d'oeu- 
vre d'uncelebre statuaire grec. Mais plus, avec 
ies decouvertes nouvelles , les paralleles se sont 
multiplies a Rome, plus Topinion sur Torigina- 
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lit^ des meilleurs ouvrages^ et des plus beaux, est 
devenue prbbl^matique. Le sol meme de Rome , 
loin d'offrir une garantie du merite en question, 
a sembl^ elever contre ce merite une objection , 
ou du moins une presomption defavorable. Dans 
Tesprit-de quelques-uns, Tltalie ne parut plus' 
-etre qu'une sorte de marche secondaire des ou- 
vrages grecs. On avisa aux moyens de s'en pro- 
curer de la premiere main, si Fon peut dire , en 
remontant aux sources memes de Tart. 

Bientdt , en efFet , la passion des decouvertes 
etendit le cercle de ses recherckes. Depuis quel- 
ques annees, des compagnies se sont formees, 
des voyages ont ete entrepris, pour aller fouiller 
la Grece et ses iles , les cotes de T Asie mineure et 
les rives du Nil. Deja d^abondantes recoltes ont 
paye les avances et le zele des investigateurs. 
On les a vus , partis des divers pays de TEurope , 
se disputer le sol de Tfigypte , et le privilege d'en 
remuer les debris; comnic on vit, dans d'autres 
temps ^ d'autres sortes de conqu^rans se disputer 
les terrains du nouveau monde. Puisse Tesprit 
de conquete ne jamais produire de plus serieuses 
contestations ! 

Toutefois Ton aimerbit mieux que ces disputes 
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eussent lieu sur le sol de la Grece. L'£gypte , €n 
fait d'art , fut et sera toujouro sterile. Un phis 
grand nombre de monumens n'ajoutera jamais 
rien a ce qu'un plus petit nombre nons peut ap~ 
prendre, sous le rapport de rinyention et de 
I'imitation de la nature. De fait (la chose enten* 
due dans le sens moral ) il n'y eut et il n'y a en 
£gypte qu^une seule figure , une seole tete , tin 
seul edifice, un seul basH*elief, une seule peni-^ 
ture. L'£gypte en tout fiit condaranee a ruoifer- 
mite; et les seules differences qu'un oeil exercie 
puisse apercevoir entre ses ouvrages , se reduisent 
a un plus ou a un moins de fini dans le IraYail 
mecanique. 

II en fut tout autrement des ouyrages de Tart 
des Grecs. Quand nous aurions cent mille statues, 
cent mille morceaux, emanes direciement ou 
indirectement de leurs ecoles , demain on peut 
en decouvrir un qui nous revelera , dans un 
genre ou dans un autre , une maniere de voir ou 
d^imiter la nature, differente de ce qu'on con- 
noissoit , et superieure a la maniere des ouvrages 
qu'on possddoit; sans compter ce que peuvent 
toujours offrir de nouveau les innombrables va- 
rietes du genie , pour ce qui concerne la compo- 
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sition des .nujets, le develD^ement des actions y 
el I'expression des passions ow des sentimens de 
Tame , par las mouvemens du corps et dii visage. 
C'est qu'en Gnece I'artiste avoit toute la mesure 
de liberte necessaare pour rendre ses propres 
pens^ , et imprisier a son ouvrage rem^Nreinte 
desa fafon de voir la nature* G'est enfin qu'en 
Grece les ouvrages de Part etoient des images 
de la nature, et qu*en £gypte ils n'eloient que 
les signes oblige d^une ecriture consaeree, et 
aujourd'hui illisible. 

n. 

Ce sentiment sur I'art des Grecs vient , ce me 
semble, d'etre confirme par la decouverte faite 
dans rile de Milo , en 1 820 , d^une statue de Ve- 
nus , achetee sur le lieu meme par les soins de 
Tambassadeur de France a la Porte Ottomane , 
M. le marquis de Riviere, qui Ta fait tran^orter 
a Paris , ou elle est arrivee vers le milieu de f^- 
vrier 1 821 , et qui Ta offerte au Roi, le 1 •' mars 
suivant (1). 

(1) II taut aussi payer un tribut de reconnoissance k M. de 
Marcellus, fils de Thonorable depute de ce nom , et secre- 
taire deM. Tambassadeur, pour le zele , Tadresse et Tactivite 
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Je pense que cette statue est propre a nous faire 
prendre , sur le genre de beaut^ ideale qui ap- 
partient a I'imitation de la nature feminine, 
une idee de Tart des Grees superieure peut etre 
a celle que les statues deja connues de cette 
nature nous ayoient donn^e jusqu'a pr^nt. Je 
pense qu^elle nous revele un style j un caractere, 
et une .mani^re de faire , qui dut etre celle d'un 
des plus celebres maitres de la Grece ou de son 
ecole. Jecrois, en outre, que certains paralleles 
et quelqucs analogies pourront nous porter a de- 
signer , avec le plus haut degre de vraisemblance, 
et ce maitre et cette ecole. 

U faut auparavant dire deux mots du lieu ou 
s^est faite la decouverte de cette statue. II faut 
ensuite lui rendre , par des autorites et des preu- 
ves incontestables, sonancienne integrite, c'est- 

vit^ qu'il a mis k consommer cette acquisition, et pour son 
habilet^ ^ triompher des obstacles que la politique astucieuse 
et int^ress^e des gens du pays oppos^rent k renleyement de la 
statue. L'interet des Grecs est aujourd'hui fort eveilie sur la 
valeur de ces objets ; et ils ont appris que ce commerce des 
pierres, comme on Tappelle k Constantinople, est souvent 
fort lucratif. Ils Tauroient ^prouv^ encore, si M. de Mar- 
cellus n'avoit pas reussi k pr^venir les concurrens d'autrcs 
nations, qui se presentment trop tard. 
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a-dire^ faire voir ce qu^elle fut originairement. 
Quaad je parle de lui rendre son integrite ^ je 
yeux dire par le moyen dn discours ; car je 
crois qoe non-seulement on doit la laisser dans 
Tetat de mutilation ou elle se trouve , mais 
meme qu'il seroit impossible de la restaurer; ce 
dont j'espere que Ton sera d'accord ^ apres 
qu'on aura lu cet ecrit.. 

Le baron de Haller ayoit decouvert en 1814, 
dans rile de MUoy au milieu d'un terrain jon- 
ehe de mines, les restes d^un theatre , qui , de 
concert avec de grands debris de constructions 
et quelques traces de remparts, acheverent de 
determiner la position de I'antique ville de 
M^Ios, sur une colline qui regarde I'entree de la 
rade, et qui est au sud de Castro y village mo- 
derne elev^ au haut du pic qui domine File. 

En bSchant dans un jardin que renferme cette 
enceinte de ruines ^ un paysan grec , vers la fin 
du mois de fevrier 1 820 , decouvrit une sorte de 
renfoncement souterrain, dont la construction 
^toit enfouie de six a huit pieds au-dessous du 
sol actuel. II deblaya cette ruine , et il y trouva^ 
pele-mele et confusement couches, trois petits 
Hermes d^a peu pres trois pieds de haut ; une 
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statue de Venus , drapee a mi-corps^ el separee 

en deux blocs; un fragment de marbre , qui 

ne peut , sous aucnn rapport , avoir appartenu 

originairement a la figure de Venus , ni i sa 

plinthe, el qui porle une inscription k demi 

alteree (1 ) , plus quelques antres ddbris insigni- 
fians. 

m. 

Voici maintenant quel est Tetat dans lequel 
nous est parvenue cette statue , qui est ^videm- 
ment celle d^une Venus. 

(1) Ge morceau de marbre fut sans doute, k I'^poque de k 
restauration, taill^ en biseau pour redonner, du c6t^ de la 
jainbe ou du pied gauche, un appui k la statue^ qui , par 
Tenl^vement ou la perte de celle dont elle ^toit accompagnee, 
(comme on le verra) se trouva , de ce c6t^y priv^e du sup- 
port d*une plinthe commune.On ne peut tirerde rinscription 
de ce morceau de marbre aucune induction par rapport k 
Vanteur de Touyrage. C'est le hasard qui le fit employer \k. 

II parolt encore, par une entaille quadrangulaire prati- 
quee sur ce morceau de marbre , entaille dont la largeur 
correspond k celle du socle d*un des petits Herm^ dont on 
a parl^, que dans le r^tablissement qui eut lieu de cette sta- 
tue , on sentit le besoin d'en accompagner la cdt^ gauche 
d'un objet quelconque, et qu'on y pla(a un de ces petits 
Hermes ; mais tout denonce ces rapports et ces rajustemens 
comme faits apr^ coup, comme apocryphes, et sans liaison 
morale avec la figure. 
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Sa hauteur eat de six pieds troi» pouces. Elle 
se compose de deux morceaux de .marbfe , qui , 
au moyen d^un joint pratique dans les plis de ta 
drapcrie dont est t»uverte la partie inferieure 
(!u corps, s'ajusioieiit avec une telle precision , 
que i'on ne pouvoit , en aucune sorte, s'aperce- 
voir de cette reunion de deux blocs. Par un 
i)onheur assez rare, la tcte dc !a iigure n^a point 
ete detachee dn corps, et la senle extremite dn 
nez ayant ete cassee , on ne sauroit regarder la 
restauratton qui en a ete faite, oomme capable 
d'alfecter le moins du monde I'integrite de cette 
tete. Sa conservation est entiere , sauf la touffe 
de cheveux par derriere , dont un fd du inarbre 
a pu operer la desuniou , dans les secousses que 
le bloc aura eprouvees. Cette touft'e ayant ete 
consolidee a sa place , la desunion est impercep- 
tible. Quelques petitea fractures ont eu lieu 
aux bouts des oreilles, pour en arracher les pen- 
dants dont on les oma, de inline que celles de 
la Venus de Medicis et d'autres semblabtes- 
Aiosi la tSte est integre. La beaute da inarbre, 
sans donte'de Faros , ne pent £tre compar^e 
qtt'a celle da marbre des plus belles statues 
antiques et les mieux conservees. Son ton res- 
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semble a celui de Ti voire, et tout anoonce que 
la matiere avoit xe^u jadis ces preparations 
qui ont si puissamment contribue a defendre les 
marbres des injures de Tair et de Thumidit^. 

Le corps de la statue est egalement bien con- 
serve y sauf quelques petites lesions que le 
moindre soin peut faire disparoitre. La plus 
grave cependant est celle d^un trou pratiqu^ au 
cdte droit du sternum pour recevoir un cram- 
pon qui devoit soutenir le bras droit , dont il 
a ete fait une restitution si malhabile , a . une 
epoque inconnue y qu^on n^a pas cru pouvoir 
le reproduire. 

Le bras gauche de la statue paroit aussi avoir 
ete fait jadis ou restaure d^un morceau r^porte; 
ce que temoignent le trou de scellement ^ pra- 
tique dans le haut du bras , le fragment de 
biceps qu'on a trouve, et une main tenant une 
pomme. Ces fragmens qui paroissent d^un tra- 
vail antique, bien qu'inferieur , et qui des-lors 
ne firent pas originairement partie de la statue, 
ont pu etre le resultat d^une restauration an- 
ciennement faite. Cette opinion a acquis plus 
de vraisemblance encore par I'inspection du pied 
gauche , qui s'est trouve aussi etre une piece 
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dc rapport, mais sans proportion, et d'un tra- 
vail tellemeni au-dessous de cdui du pied droit , 
qu'on n'a pas jug^ a propos de le replacer en 
son joint. 

Tout porte k penser que cette statue, jadis 
mutilee, fut, on ne sauroit dire a quelle epoque, 
restauree et retablie grossierement par- quelque 
artiste d'un merite vulgaire. 

Le reste des degradations consiste dans les 
cassures des angles fonn^ par les plis , et que 
les plus lagers soins peuvent faire disparoitre , 
sai]S porter atteinte k la legitimite de I'ouvrage 
antique. 

Je CFois fort inutile de se livrer a la moindre 
recherche stir les causes qui out pu produire 
la destruction de ce monument , et contribuer 
aussi a I'tispece de retabiissement qui I'a defignre. 
Deux milic ans et plus ont cause assez de cban- 
gemens dans la Grece , pour rendre vaine toute 
tentative a cet egard. La tonnoissaiice meme , 
quand on pourroit I'acquerir, du local ou ces 
debris ont eie irouves , ne seroit guere propre 
a nous apprendre ce qu'on desireroit savoir. 
La saine critique a pour objet de lestreindre 
dc plus en plus le champ des conjectures. 
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IV- 



11 s'agit d'dtablir maintenant ce qu'est cette 
statue , c'est-a-dire quel nom elle doit pcMrter , 
et ce qu^elle fut jadis dans $on ^tat primitif. 

Nous lui avons deji donne le liom de Ye- 
nu3 y et personne n'a pn ni du baiter un instant 
a le lui donner; tant te caract^re de la t^, et 
sa conformity avec le grand nombre de statues 
antiques de Y^nus , reconnues pour telles , met- 
tent cette designation hors de doute. 11 y a 
ainsi sur les caracteres des principales <)iyini- 
tes , dans I'antique , une notoriete qu'il n'est 
plus permis de mettre en question. On sait 
que cela provient de ce que certains types 
avoient ^te consacres par un usage constant , 
et dont I'artisle n^auroit pu s'ecarter , sans courir 
le risque de &ire prendre le change sur robjet 
de son imitation. Pardfle chose a ea lieu chez 
les modemes ^ k Fegard des personnages qui 
entrent habituellement dans les representations 
des sujets rejigieux. 

• Mais quelle fut cette Yenus? Qo^l en fut le 
caractere distinctif ? Car beaucoup de yariete^ 
dans le culte de cette divinite lui firent imposer 
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<les sumoois difF^rens , et en niodifi^ent les 
attribuU et la compoeitioD. 

Ed fait d'antiqtiites ou d'archeologie , tl u'y 
a qu'une r^e de critique, qui, au reste, est 
la m^ine en btea d'autres gmres ; c'est de pro- 
ceder dii C(wnu a I'iDconnu, Si cette methode 
ne doHiie pas toujours une certitude absolue, 
elle doone au moins, dans bien des cas, cette 
vraiseBiblauce , dont 11 est raisonnable de se 
coDtenter. 

C'est par les rapprociiemens que la connois- 
sance des monumens nous met a port^ de faire, 
entre telle figure bien cooniie et bien d^i- 
jjiiL'K , ct telle autre qui lui resseinble , niais 
sans desjgoation, que nous arrivons a e\pliquer 
lus ouvrages inconiplets ou mutiles que le temps 
uous a transmis , et que de nouveiles decouver- 
Les nous procurent. 

U existoit depuis loiig-if^nips au museum du 
\atican une statue de Venus , qui avoit ete 
ou mecoiuiue ou inal designee. On en a rappr'o- 
clie une raudaille des Gnidicns , sur laquelle se 
irouverimaged'uue Venus dans la meme position - 
a avec les meines uccompagnenieDS que ceus 
(le la statue. On a dPDV tres-raisonnableraent 
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conclu de la que cette statue etoit une repetition 
de la c^lebre Venus de Praxttele a Gnide ; et 
des-lors on a pu se former one id& approxi- 
mative du talent, du gout et de la maniere 
de ce c^lebre statuaire , ou de son ecole. 

S^il eiiste de meme entre des ouvrages bien 
connus de Tantiquite , et dont le sujet soit clai- 
rement design^ , quelque Venus , qui ait avec 
celle de I'ile de Melos une conl'orrnite parfa.iLe , 
la critique sera bien, sans doute, autorisee a 
donner a cette statue le nom et ta designation 
qui sont encore en question. 

. n faut se demander, d'abord, ce qu'indiquent 
le mouTement general , I'action el la pose de 
la Venus de Melos. Or , tous ceux qui Tont vue, 
ont conclu de son attihide, ainsi que de I'in- 
dication des bras, de la tournure du corps , 
de la position et de rexpression de la tSte, que 
cette figure avoit ete mise en rapport avec quel- 
que objet exterieur a elle. Quelque^uns ont 
ete jusqu'a dire que son action s^accorderoit 
assez avec celle d'une figure qui tireroit de Tare. 
Tout le monde enfin a reconnu qu'elle n'etoit 
pas du nombre de ces Venus representees dans 
la simple attitude du repos. 
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Pour moi je fus egalement frappe^ au premier 
coup d^oeil, de la n^cessite de cette hypothese. 
Le seul mouvement de la figure me fit souvenir 
a Fiustant^ que j^avois vu plusjd'une statue de 
ce genre faisant partie d'un groupe« En exa- 
minant encore celle-ci du cote gauche , ou les 
draperies sont par en has moins soignees , en 
considerant I'efFet beaucoup moins heureux de 
la figure de ce cote^ qui annonce qu^il y manque 
quelque chose , en voyant le defaut de plinthe 
a cet endroity je me permis de pronOncer que 
cette Venus etoit originairement groupee avec 
une autre figure, telle que Paris, Adonis, ou 
Mars , avec laquelle elle etoit representee , 
comme on le dit, en coUoque. 

Je crois cette conjecture pleinement justifiee 
par les autorites , et les points de comparaison 
que je vais rapporter. 

V. 

II existe dans la galerie de Florence un groupe 
en marbre , appele Venus et Mars^ dont on 
trouve la gravure pi. 36 , torn. 3 du Museum 
Florentinum ( Voy. n** I de la planche ci-jointe. ) 

Ma memoire ne me rappelle point, et la gra- 

12 
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vure ne sauroit nous decouvrir ce qu'il peut y 
avoir eu de restaur^. Le texte explicatif <iui y 
correspond, ne dornie non plus »ur ce point 
aucun renseignement. Toutefois, quelque sup- 
position qu'on veuille sepermettre a cet ^ard, 
il n'en sera pas moins indubitable que la fi- 
gure de Venus , qui fait partie de ce groupe, 
est absolument la meme que celle de M61os. 
Meme attitude generale, meme position des 
bras , meme elevation de la jambe gauche , 
meme partie d'ajustement dans la draperie , 
sauf une variete dans la chute des plis du c6te 
gauche. 

Je ne m'etendrai pas sur les explications qui 
furent autrefois donnees de ce groupe y oix les 
uns pretendoient voir Coriolan desarme par sa 
mere , d^autres Faustine et Marc Aurele , parce 
que le meme groupe se trouve sur les medailles 
de Faustine, dont nous parlerons plus bas, et 
qui constateront le vrai sujet de la composition 
dont il Skagit. 

Je passe k une seconde autorite que nous 
fournit la meme galerie de Florence. 

Parmi les pierres gravees de cette collection 
on trouve, tom. I", pag. 73 du Museum Flo^ 
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rentinuin, (Voy.n' 3 de la planche ci-jointe.) 
uoe belle prime d'emeraude , ou le sujet de 
Mars et V^nus, groups ensemble , est vu com- 
pose comme celui du groupe ea marbre dont 
on vient de parler, et arec les memes attitu- 
des. V^nus est ^alement nue k mi-coqis , les 
bras aont dans la mSme position , et Taction 
du bras droit oflPre la mSme intention. La jambe 
gauche porte aussi sur un accessoire qui I'^leve, 
et le parti de la draperie est tout-&-&i t semblable. 
Ceus qui ont explique ce groupe s'accordent 
a y reconnoitre Venus arretant ou flechissant 
le dieu dc lit guerre. 

Voici un troisiemc point de parallelc. 

On admire daus le Museum du Capilole a 
Rome un groupe, de marbre, liaui de sis pieds, 
semblable aux preeedens pour la compositiou, 
pour le motif general , pour I'attitude , la pose 
et Taction de la figure de femme , mise ea 
rapport avec le guerrier qui I'accompagne. 
Cette figure difTere toutefois en un seuL point; 
c'est qu'au lieu d'avoir le haut du corps et les 
bras nus , elle est vetue d^une tunique a man- 
cbes , ce qui iie change rien au mouvement 
des deux bras , donl le gauche s'appuie aussi 
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sur Tepaule du guerrier, et dont le droit ex- 
prime^ par le meme geste, lameme id^ d^allo- 
cution. 

Les interpretes de ce groupe^ graire pi. 20, 
torn. 3 du Museo Capitolino, (Voy. n* 2 de la 
planche ci-jointe.) n'ont pas hesite a y recon- 
noitre Mars et Venus. Vu le silence du com- 
mentateur sur ce qu^il peut y avoir de res- 
tauration dans ce morceau , je ne saurois dire en- 
core si les tStes, etsurtout celle de la femme, sont 
antiques, ou sont bien celles de leurs figures; 
si encore, dans le cas de leur authenticity , elles 
ne seroient pas des portraits, ce que la gravure 
pourroit faire soupc^onner. Je ne mets , au 
reste, ces soupgons en avant, que pour prevenir 
une objection qui auroit peu d'importance dans 
Tobjet qui m^occupe. Tout le monde sait que 
beaucoup de statues , portraits d'empereurs ou 
d'imperatrices , out et^ faits sous le nom et 
avec le caractere ou les attributs de difF(§rentes 
divinites. 

Ainsi le groupe du Museo Capitolino n'en 
auroit pas moins ete celui de Venus et Mars , 
et ne seroit pas moins repute tel , quand les 
tStes des figures seroient ce que la gravure peut 
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les laire croire. Pour ce qui regarde I'ajuste- 
ment de la femme , il ne faudroit pas non plus 
se faire un motif d^y meconnoitre Venus, par cela 
seul qu'elle est toute drapee , puisqu'on sait 
que Tusage de la representer nue ne fut ni 
general, ni meme des plus anciens. 

Voila done trois ouvrages antiques, ou nous 
voyons V^nus en rapport avec une figure de 
guerrier, dans les mSmes attitudes des bras et 
des jambes, dans la m^me action, et avec le 
meme ajustement de draperie que la Venus de 
Melos. Nous avons vu encore que tons les in- 
terpretes se sont trouves d'accord, pour donner 
a la composition de chaoun de ces ouvrages le 
pom de Groups de Venus et Mars. (1) 



VI. 



Voici maintenant Tautorite decisive sur la- 

(1) Outre d'autres compositions semblables , je dois citer 
encore un groupe du Mus^ royal , sous le n<* 272, intitule, 
Personnages Romains dans ie costume de Vinus et Mars. Ce 
groupe, d'une plus petite proportion que le pr^cMent, vient 
de la vUla Borghese, 11 est d'une tr^m^ocre sculpture. 
On n'en fait mention , que pour montrer combien ce sujet 
fut r^p^te, toujours dans lememe type, par les sculpteurs 
antiques. 
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quelle s'appuient et cette interpretation et cette 
denomination. 

J'ai deja parle d'une medaille de Faustina 
la Jenne , femme de Marc Aurele. Sur le re* 
vers de cette medaille on voit un groupe sem* 
blable a ceux qu'on vient de citer • ( Voy . n** 5 
de la planche ci-jointe.) 11 represente Venus 
drap^e a mi-corps, la jambe gauche un peu 
relevee. EUe appuie son bras gauche sur Tepaule 
de Mars ; du bras droit elle semble vouloir arre* 
ler le dieu, qui a le casque en tete et le bou- 
clier au bras. Ici point d'incertitude , la le- 
gende de la medaille porte ces mots: VEifEBi 
vicTRici , A Venus victorieuse. 

Venus etoit depuis long-temps adoree a Rome 
sous ce titre ; car Pline nous apprend que , 
des le second consulat de Pompee, un temple 
avoit 6te dedie a Venus victrix. (Plin. liv. 8, 
chap. 7.) Cette divinite. la premiere patrone 
des Romains , si Ton peut dire , puisque Lucrece 
I'appelle jEneadum genitrix , comme mere 
d'£nee, auquel Rome se vantoit de devoir I'o- 
rigine , dut partager avec Mars le culte et les 
hommages du peuple conquerant. On ne sauroit 
guere douter qu'il n'ait , des ses premieres con- 
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i|uetes en Grece, transporte quelques-uns de 
ces groupes , dans lesquels le genie allegorique 
avoit associe V^nus au dieu de la guerre. 

Ce n'est pas que la mytholi^ie grecque n'ait 
pu encore representer Venus victorieuse, sous 
un autre rapport : sa victoire sur le mont Ida 
put sans doute donner lieu k la reunion de sa 
figure avec celle de Paris. Rien n'emp^he dc 
croire qu^un semblable groupe ait existe. Mais 
la mythologie nous pr^nte, sous tantetde si 
divers rapports, riissociatioii lie Mars ct Venus, 
qu^on est plus porte a croire que rimage de 
Venus victrix j dans lea temples de ce noin , 
se trouvoit groupee avec celle du dieu de la 
guerre. 

Ce sera d'apres une semblable composition, 
que Lucrece , inspire par le g^nie de Tart , 
aura peut-etre fait sa belle invocation a Venus. 
Sur line inscription antique rapportee par Gruter, 
(pag. GO, n" 4) Ic poete, mettant dans la 
bouclie de la deesse le recit de ses victoires , 
le termine par ccs mots qui rappelJent son 
triompbe sur Mars : Martem sine marte subc^i. 

Commc les artistes monetaires, dans les types 
des revtTS des nicilalllcs, rcpdloicnt volonticrs 
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les sujets historiques ou allegoriques des statues 
les plus celebres, il -est permis de soupgonner 
que le groupe de la Venus victrix de la medaille 
de Faustine la Jeune, est une redite d'un simula- 
cre place dans le temple de ce nom. II n'est pas 
meme fort difficile de deviner pourquoi cette 
allegoric aura et^ empreinte sur une des m^dail-* 
les de cette imperatrice. On sait qu^elle accom- 
pagna Marc Aurele dans toutes ses guerres , 
qu'elle cut sur son ^poux une influence politique 
tres-particuliere, qu'elle en cut aussi une sembla- 
ble sur les armees , puisqu'elle est designee , dans 
d'autres medailles, sous le titre Ae Mater castro^ 
rum. Faustine aura sans doute contribue> dans 
quelque circonstance y a inspirer des dispositions 
pacifiques a Marc Aurele : on lui aura attribue 
rhonneur d'une pacification , et Pembleme de 
Venus desarmant ou appaisant le dieu des ba- 
tailles, aura ete , de la part du senat qui fit frap- 
per la medaille dont il s'agit , Fexpression tout 
a la fois la plus ing^nieuse de Topinion publique , 
et la plus flatteuse pour Pimperatrice. 

Ainsi, dVpres le t^moignage figure et litteral . 
de la medaille citee , on a le droit d'afiirmer 
que les groupes de differens genres qui nous 
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restent, et qui representent, toujouFS dans la 
meme action, dans le meme mouvement, et 
avec la meme composition , une figure de femme 
avec un guerrier qu^elle semble retenir par le 
gest^ et le discours , sont 1^ representations de 
f^enus victri^ ( victorieuse ) • 

VIL 

Si la confrontation que nous avons faite de la 
Venus de Melos, avec tous les groupes qu^on 
vient d'^numerer (Yoyez la planche placee a la 
suite de cet ecrit. ) nous force de reconnoitre , 
dans son ensemble et ses particularites , une 
exacte ressemblance avec les Venus de ces grou- 
pes; si les observationsdedet9.il, qui resultent 
du marbre et de la plinthe de la figure, sans 
parler de I'attitude et de Taction , ajoutent a la 
conviction qu^elle fit partie d'un groupe sem- 
blable aux precedens , peut-on hesiter a recon- 
naitre qu^elle fut aussi une Vdnus victrix ou 
victorieuse , c'est*a-dire qu'elle fut aussi jadis 
associee au dieu Mars ? 

J'ai d^ja dit qu'en avouant qu^elle fit partie 
d'un groupe , et meme sous le nom de Vinus vic- 
torieuse, on pourroit se permettre quelque doute 
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sur le caractere et le nom de la figure avec la- 
quelle on la groui>a. J'ai de plus indique parmi 
les fragmens trouves dans la fouille avec cette 
statue^ une main tenant la pomme,, qui paroit a 
quelques-uns n'avoir pas ete trop indigne de lui 
appartenir. Or, s'il en fut ainsi, la pomme, dit-on, 
auroit rapport a la victoire de Venus sur Junon 
et Minerve, et sembleroit appeler de preference 
Paris a faire partie du groupe. 

Ce qu'il faut dire d'abord de cette hypothese, 
fondle sur la main qui tient une pomme , c'est 
que tres-certainementy comme nous le confir* 
ment les deux blocs de la statue, tout cet ou- 
vrage Ait fait par morceaux d'assemblage. La 
figure f quelle qu'elle ait ete , qui accompagna 
Veniis , fut d^un morceau de marbre separe. 
Mais , d'apres les groupes dont nous ofFrons le 
rapprochement , il est visible que le bras gauche 
de la deesse passoit derriere le cou , et que la 
main de ce bras s'appuyoit sur Tepaule gauche 
de Mars. D'apres cela il est facile de concevoir 
quHl y auroit eu une fort grande dif&culte d'exe-^ 
Cution J et sur tout d'assemblage , si Ton eut 
fait le bras gauche de Venus du meme bloc que 
le reste. Des que le groupe etoit compose d^une 
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reunioD de morceaux assembles, le bras gauche 
dut £tre ausii d'un morceau de rapport. Ge qui 
prouve que cela fut ainsi, c'esL moins encore 
le Irou de scellement , dont on a deja parle , 
dans cette partie superieure du bras qui tient au 
corps, et qu'on pourrolt supposer fait au temps 
de la restauration , que la maniere dont ce trou 
est pratique. Or on y remarque le meme travail 
d'evidement, et Tenipioi, si Ton peut dire, des 
memes outils, qu'aux trous performs dans un des 
deux blocs du corps, pour recevoir les tenons de 
I'autre bloc. Je presume done qu'a une epoque 
quelconque , on detacha du groupe la figure de 
Mara , <{u'alors le bras gauche fut casse dans le 
descellertient qu'on en fit , que la statue de Venus 
resta mutilee, jusqu'a ce que quelque circon- 
stance ait donne occasion de la restaurer. L'etat 
d'isolement ou elle se trouvoit reduite, aura in- 
spire de lui donner un attribut qu'on trouve sou- 
vent dans la main de Venus, et le bras qu'on 
lui reiidit aura tenu la pomme. Si cette main , 
comme je le pense , nonobstant son etat de de- 
gradation, est, pour le travail et la beaute , in- 
ferieure ati reste de la figure , cette opinion, en 
declarant Touvrane un ccuvre dc restauration , 
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guioaire du dieu des combats, fut, dans la langue 
m^taphorique de la mythologie > Feqiiivalent de 
la paix succ^ant a la guerre. Comment une 
telle m^taphore auroit-elle ecliapp^ au genie de 
Tart? Quelle idee plus facile et plus heureuse a 
personnifier ? Et doit-on s'^tonner que les ima- 
ges s'en soient singulierement multipli^? 

Maintenant , lorsqne nous voyons, dans tout 
genre d'art, nn ouvrage antique repet£, copi^ et 
reproduit avec des degres differens de merite on 
d'habilete , nous sommes autoris^ a soup^nner 
qu'il en exists jadis un celebre original, qui aura 
(lonne lieu aces redites. Je ne citerai pas d'exem- 
ples a I'appui de ceci , tant il y en a , de I'aveu 
de tous ceux qui out quelque connoissance de 
I'antiquite ; et le groupe dont il s'ajjit peut etre 
fompte parmices exempies, quoique aucune men- 
tion d'aucun ecrivaln ancien ne nous en ait de- 
sign^ Toriginal. Msis cumbien d'excellens ou- 
vrages et de chets-d'ceuTre sont r^st^ sans men- 
tion, dans le petit nombre d'6cnt» qui se sont 
conserve sur ces objets I 

S*il est constant que , dans une ile de la Gr^, 
une des Cyclades, Toisine de Faros, et distante 
d'Atlienes environ de trente lieues, on ait d^u- 
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vert cette meme Venus qui fait partie de difFerens 
groupes representant Venus et Mars ; si cette Ve- 
nns ne se distingue de ces dernieres^ que par une 
superiorite evidente en beaute comme en merite 
d^execution, sera-t-il deraisonnable de penser 
qa'^on a trouve la Poriginal d^un ouvrage remar- 
que jadis parmi ies plus celebres , et que sa cele- 
brite, comme nous voyons que la chose arriva 
tres-^souvent, aura fait plus d'une fois reproduire 
sous la main de divers copistes ou imitateurs? 

Une consideration de detail pourroit afFoiblir y 
dans I'esprit de quelques-uns , cette presomption 
du caractere d'originalite , que la superiorite de 
la V^nus de Melos sur Ies Venus des groupes pre- 
cedemment cites sembleroit devoir lui assurer. 
La statue que nous examinons fut , comme on Fa 
deja fait observer , formee de plusieurs mor- 
ceaux. Sans parler de ceux qu^une restauration 
ancienne a pu y ajouter , il est incontestable que 
le corps se composoit de deux blocs dont le joint 
se cacfaoit dans Ies plis de la draperie. Cette es- 
pece d'economie de la depense dii marbre , dans 
un lieu voisin de Paros y si le groupe fut execute 
a M^los y et meme dans tout autre endroit de la 
Grece qu'on voudra dire^ ne donne-t-elle pas 
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lieu de supposer, que ce fut I'ouvrage d'un copiste 
' parcimonieuiL ? Gette epargne s'accorde-t-elle 
avec I'id^e qu'on se forme de Timportance qu'un 
artiste celebre devoit mettre jusqu'cl la matiere 
(ie son travail ? 

J'ai expose I'objection sans I'afFoiblir, et pour 
ne rien dissimuler. Toutefois , sans pretendre en 
contester jusqu'a un certain point la valeur , je 
suis fort loin de penser, qu''il y ait la une raison 
bien peremptoire contre I'or^inalite d'un ou- 
vraf[e en marbre. Je ne serois pas meme en peine 
(le montrer , par beaucoup d'autorites et d'exem- 
ples, que Ton fit autrefois plus d'usage qu'on ne 
pense, de I'art des morceaux de rapport dans 
Ics figures; que Thabitudc di*s statues ou deux 
inatieres , conime Tor, I'ivoire ou le marbre , se 
parlageoient )e nu et les draperies d'une figure, 
avoit rendu tres-familiere la pratique de decou- 
per et de decomposer les modeles, et par conse- 
((ucnt aussi !es marbres et les bronzes. 

Du reste , la question de I'originalite (ce mot 
entendu dans un sens absolu) restera probable- 
ment long-tBmps , et peut-etre toujours sans so- 
lution a I'egard des plus beaux antiques ([ue nous 
admirons, Faut-il s'en etonn^r, puisqiic la meme 
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questiou est egalement un probleme, a regard 
d^un certain nombre d'ouvrages modernes ou de 
tableaux que leur celebrite a fait aussi multiplier, 
soit par leurs auteurs, soit par les eleves de ceux- 
ci , soit par d'habiles copistes coutemporains ? 
Divers morceaux antiques avoient ete reputes ori- 
jjinaux , avant qu'une critique plus eclairee , et 
la docouverte de la meme figure , mais traitee 
par un ciseau plus habile, les eussent fait reconnoi- 
tre pour des couies. Voila ce qui doit nous 
empecher de proiioncer dans un sens absolu le 
mot iS^ original f a la vue mSme des plus beaux 
ouvrages. 

Si cepeodant on veut entendre ce mot dans un 
sens relatif a la superiorite de merite entre les 
doubles d'un mSme ouvrage, il n^y aura, je pense, 
aucun lieude douter que la Venus de M^los , dans 
le groupe dent elle fit partie , n'ait ete I'original 
de celles que nous avons citees. La distance qui 
les separe est sans mesure. 

Ce seroit le cas dMtendre ici le paralldle , et de 
le laire porter aussi sur toutes les Venus antiques 
qui nous sont parvenues, si une semblable cri- 
tique ne devoit nous conduire trop loin. Com- 
ment d'ailleurs etablir , par le simple discours 
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UDC comparaison de beaute eatre des objeu qui 
soDt de nature a ne pouvoir etre apprecies que 
par les yeux , et qui , poUr I'fitre encore convena- 
blement, devroient Stre toas rapproch^ les una 
desautres? 

Je me bornerai done a exprimer rimpression 
que j'ai re^ae de la figure qu'il s'agit dejuger , 
et l^id^ qu^elle m'a fait concevoir sur l^e , le 
pays , le maitre ou I'^ole auxipiels il me semble 
qu'on doit en attribuer la sculpture. 

Quant a Timpression que la vue de cet ouvrage 
a produite sur moi , je dois avouer qu'elle a 4ti i 

semblable a celle que m'a feit eprouver tout mor- 
ceau qui r^vele une maniere superieure (dans «•* 

un genre donne) k celle de tous les morceaux du * ^ 

meme genre. Developper les raisons de cette im- <^ 

pression , ce seroit pretendre analyser les causes p 

de Taction de la beaut^ en general. Ce ne sauroit ^ 

Itreici lelieu. II y a, jele sais, uneautremaniere w* \ 

de ^re passer dans Fesprit des lecteurs, sinon ' *^ 

I'image , au moins une idee vague de rimpression i * 

du beau. Un sentiment vif ou profond pent inspi- 
rer k I'^rivain , de cea descriptions brillantes qui 
saisissent I'imagination. Toutefois j'ai remarque 
que les plus belles phrases ne sont jamais , en de 
13 



'y^ 



f 
t 



174 DISSERTATION 

telies matieresy que d'inu tiles equivalens des 
sensations qu'on voudroit rendre ; et j*avoue que 
ces pretendues transpositions d^un genre d'imita- 
tion dans un autre, ne me paroissent etre que des 
meprises sur la veritable liaison des difFerens arts 
entre eux, et sur leurs limites respectires. 

Je ne m'exposerai pas non plus au hasard d'un 
jugement, dans lequel on pretendroit ^tablir entre 
toutes les statues de V^nus antiques, une primaute 
absolue^quelesvarietes de leur ensemble, de leur 
composition, de Fintention de leurs auteurs, etc. , 
pourroient rendre plus ou moins contestable. 
Je me bornerai a dire qu'en considerant la Ve- 
nus de Melos, relatirement a ces genres de me- 
rite, que les artistes d^finissent ordinairement 
par les mots grandeur de stjrle, largeur de for- 
mes y caractere ideal j purete de dessin, viritd , 
vie et mouvement , et encore sous le rapport d'une 
belle execution , je ne balancerois pas k lui don- 
ner la premiere place entre toutes celles que j^ai 
vues. Enfin j^ai reconnu avec plaisir que Timpres- 
sion dont je viens de rendre tres-imparfaitement 
le resultat, avoit £te eprouv^e par tous les connois- 
seurs, et par tous les artistes dont j'ai eu occaston 
d'interroger le gout et de connoitre le suffrage. 
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Mais, en m£me temps qae tons ces nitrites me 
saisirent dans cette statue, je fus encore frappd 
de la ressemblance de sa t^te avec celle d'une 
V^nu8 qui est au Museum du Vatican a Rome, 
et dont j'aidejaparle. Unbuste delamemetigure 
(c'est-a-dired'iine autre copie anti([ue) a ete trans- 
porte dans notre Museum, oii Ton peut le voir; et 
des empreintes en plStreont multiplie cette tele. Je 
la mis en parallele avec la statue de Melos, et 
Ton eut de la peine a trouver entre eltes quelquu 
variete. La plus sensible appartient a la coiffure, y« 9 • 

c'est-a-dire a Tajtistement , qui, bien que pareiJ ' %G^* 

dans tout le reste des details , olfre dans Tune 
des deux, celle de Rome, les contours de deux 
rubans, au lieu d^uii. 

II faut dire enfm, que c'est evidemment la 
meme tele, saufplus de vivacite de travail, et - 

d'orifjinalite d'execiuion dans celle de Melos ; ce ' 

sont les memes traits, les memes contours,- c'est • 

la nieme grace dans la bouche, la meme dou- - * 

ceur dans les yeux, et c'est encore le meme col. ^ 

Toutefois les deux figures etoient , dans le reste, 
fort differentes pour la pose. Taction, I'ajuste- 
ment et la composition. 

Je ne sais si je me trompc; niais cette parfiute 
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conformite de gout , de maniere , de carac- 
tere, entre deux Venus ; cette repetition . presque 
identique dans deux ouvrages , d'ailleurs fort ^loi- 
gnea de donner I'idee d'un plagiat sterile et m^ 
canique ; cet air de famille, ne doivent-^ls pas nous 
faire soup^onner dans I'antique , ce que nous ap- 
prennent des similitudes du mdme genre> dans les 
ceuvres des grands maitres modernes? Ne recon- 
noit-on pas en eifet la maniere on I'ecole de clia- 
que maitre, a une certaine uniformity des carac- 
teres de tStes, surtout s'il s'agit de ces sujets qui, 
comme des Saintes-Vierges , furent plusieurs fois 
repetes par eux ? Ainsi chaque artiste se fait un 
type qui trahit sur-le-^hamp sa maniere et son 
style. Qui est-ce qui ne dit pas, a la premiere rue 
de certaines tetes: C'est de Kaphael, c'est du Guide. 
Nous ue devons pas douter qu'il en ait ete de 
roeme chez les Grecs; et nous devons d'autant 
plus le croire, qu'en general nous savons qu'il re- 
gna > dans ce qui constitua la physionomie des 
maitres et de leurs ecoles , beaucoup moins de 
tendance chez eux, que chez les moderues, a I'in- 
dependance et a la diversity. 

Je reviens a la ressemblance de la t£te dc la 
Venus de Melos avec celle de la V^nus de Rome. 
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Cette Venus se trouve rep^t6e deux fois.dans 

le Museum du Vatican. (Voy. Museo Pio Cle~ 

mentino. torn. I, pi. 1 1 .) Sur Tune de ces statues a 

tile jadis inoulee et fondue en bronze la firjure que 
Ton voit duns le jardin des Tuderies. 

11 est i-econnu depuis iong-temps, comme on 
I'a dit plus haul, que ce sont des repetitions de 
la Venus de Praxitele a Gnide. (On dit repeti- 
tions , parce que , selon Cedrenus, i'original 
perit dans I'incendie du palais Lausus a Con- 
stantinople. ) Le grand nombre de copies qui 
existent de cette celebre statue j soit en entier , 
soit en fragmens, offre encore une induction en 
faveur de cette opinion ; car on sait que Jes mar- 
bres de Praxitele eurent une tres-grande vogue 
dans Fantiquite. C'est dans le travail du marbre 
que cet artiste s'etoit particulierement distingue. 
Mamiore jelicior , a ditPline, liv.34,c. 8. Farm i 
les statues dont on trouve le plus de repetitions 
dans I'antique, est \'j4poUon Sauroctonos , qui 
fut surement Touvrage de Praxitele; et les anti- 
quaires sont tres-portes a lui attribuer I'original 
de ce Cupidon avec Tare , et du Fanne en repot, 
dont U existe de trea-nombreuses repetitions. 
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IX. 

Des que la Venus de Melos nou» fait voir une 
grande superionte dans le traTail du marbre , des 
que sa tete nous presente une ressemblance pre»- 
que identique avec les letes des slatucs qui fui-eot, 
sans aucuu doute, des repetitions de la Veuus de 
Praxitele a Gnide , il n'y a , ce me semble , aucune 
temerite a tirer la consequence dc ces rappro- 
chemens. 

Cette consequence, la voici : C'est qu'un ouvrage 
qui nous ofTre , avec la plus haute idee de I'imila- 
tion de la nature feminioe > le plus grand caractere 
de formes, le plus heureux m^ange de la v^nte 
et de la grandeur du style ^ de la gr&ce et de la 
noblesse , doit etre sorti de I'atelier ou de I'^cole 
de Praxitele. 

D'apres ces considerations , je pense que la 
figure ne sauroit comporter une veritable restaU'- 
ralion , puisqu'on ne pourroit en completer 1' en- 
semble, qu'en lui associant , selon I'indication ex- 
presse des groupes qui en sont des repetitions , 
une autre statue , plac^ avec elle dans le rapport 
indiqud par ces groupes. Quand m€me on se con- 
tenteroi t d'y restituer les bras, d'apr^ les ouvrages 
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qui serviroient de module a la restitution , cela 

ne feroit que mieux sentlr encore le vide et Vab- 
sence de la figure qui lui ctoit juinte; la statue , 
restant toujours isolee , ne feroit que rendre equi- 
voques un mouvement et une action, que rien 
n'expliqueroit au spectateur. 

Je pense que, sans exclure quelques-uns de ces 
petits raccords de detail, que quelques parties ne- 
cessistent , la statue doit rester dans fetat de mu- 
tilation oil elle se trouve, 

Je pense que, dans cet etat, elle ne laissera pas 
de nous reveler le style et le gout d'une des plus 
celebres ecoles de la sculpture antique; qu'elle 
n'en sera ni moins instructive pour les artistes, "^ 
ni moins precieuse aux veritables amateurs, qui 
peut-etre y verront le morceau le plus rare et le 
plus precieux de notre Museum , oii elle ponrra 
meriter encore , sous un autre rapport, le litre de 
J'iniLS la victorietise. 
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Deux sortcs d'etudes et de connoissances peuvent 
avoir quelque oblifjatioii aux recherches et iiux 
travaux qui ont pour but, en exploilant et coni- 
mentant les descriptions d'objets d'art et de monu- 
mens antiques, chez les ecrivains, noii-seulement 
d'en retracer I'idee a 4'esprit, mais encore d'en 
recreer I'image pour les yeux. 

On congoit d'abord ce qu'il y a de curicux, et 
ce qu'il peut y avoir d'utile a reproduire, en dessin, 
des ouvrages entierement perdus, soit pour I'ar- 
tiste qui ne sail point Interpreter les testes an- 
ciens, soit pour le philolofjue; qui, tout eii tradui- 
sant les textes, est raremeiit en etat de confronler 
a leur version I'imtige rejiferroee dans Jes inpl&. 
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Mais le second genre d'etudes, je veux dire la 
critique des textes ^ peut aussi ^tre redevable a ce 
travail ^ d'un nouveau moyen d'interpreter cer- 
tains passages obscurs, d'en verifier Pexactitude, 
et de relever les erreurs des copistes. 

S'il arrive , par exemple, que la traduction lit- 
teraled'une description de monument, nousdonne 
un resultat tel, que le simple bon sens le denonce, 
comme tout-a-(ait et pbysiquement impossible^ 
on conclura , ou que Pecrivain nous a debite une 
fable, ou que quelques erreurs de copie auront 
pu produire, dans les details de la description, des 
invtaisemblances que leur exo^s mSme peut aider 
a corriger. 

Quelquefois aussi il arrivera qu'une fiid^lit^ exa- 
ger^, dans la version de certains mots suscepti- 
bles d*une double entente, communiquera une 
absurdity tout-a-fait gratuite k la description d'un 
monument, faute, par l6 lecteur, ou le traduc- 
teur, dVvoir pu s^en figurer une image propre a 
faire disparottre, avec Tambiguit^ des mots, Tobs- 
curit^ de la chose d^rite. 

•Tavouerai que j'ai , pendant quelque temps, 
^prouv^ cet embarras k regard de la description 
rapport^e par Pline , du monument de Porsenna 
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k Clusium. Cet embarras me paroissoit T^ulter 
de I'emploi de quelques mots du texte^ dont ton- 
tefois le T^itable sens poavoit Stre determine par 

la nature mcme des choses. Mais I'accord des tra- 
ducteurs et des commentateurs, a prendre cc tcxtii 
au pied de la lettre, nonobstant Tabsiirdite qu'ils 
lie pouvoients'empechcr d'y reconnoitre, le dis- 
credit m^me que Pline semble y avoir ajoute par 
le moifabtdositas , tout me faisoit presumer qu'il 
n'y auroit aucune restitution raisonnable k fairc 
d'un monument, qui, d'apres I' interpretation re- 
5Ue, presenteroit une combinaison de rapporls 
impossibles a realiser. 

Cependant je n'eus pas plus tot soumis cette des- 
cription a un autre genre de critique, je parle de 
celle du dessin, qu'il me parut qu'en domiant a 
un seul mot, lei{uel produit tout 1' equivoque, 
non pas un autru sens, mais une autre application 
du memc sens; Tensemble du inonumeut, et cba- 
cune de ses parties, tout eu se calquant, si Ton 
pent dire, sur le texle precis de la description, 
pouvoit ofTrir une composition fort raisonnable. 

11 me sembla en consequence que Pline, simple 
copiste (comme on le vcrra) d'une description 
qui n'cst pas de lui , avoit pu, comme tous les tra- 
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ducteursde son passage, se laisser abuser par la 
sigDification trop mecaniquement litterale de 
quelques mots, et que, se figurant le monument 
d'apres Timage tout-a-fait ridicule que ces mots 
peuvent presenter, il avoit du rejeter le tombeau 
dePorsenna, dans la region des hyperboles fabri- 
quees par une ignorante routine, ou par I'amour 
du merveilleux. 

Je vais rapporter le texte de Pline , et ensuite 
les explications ou interpretations qui, a ma con- 

noissance, en ont ^te faites. 

* 

I. 

TEXTE DE PLINE ET VERSIONS DES TRADHCTEURS. 

(Plin. 1. 36^ c. 13.) Sepultus est (Porsenna) 
sub urbe Clusio : in quo loco monumentum reli-- 
quit lapideum quadratum f singula (\) latent pe- 
dum lata tricentenum^ alta quinquagenum, in-- 
que basi quadrata intus labjrrinthum inextrica-- 
bilem : quo si quis improperet sine glomere lini, 
exitum ins^enire nequeat. 

Supra id quadratum pjrranudes stant quinque, 
quatuor in anguUsj in medio una^ in imo latce 

(1) Singula et non sinffulo, se trouve dans I'^t^ princeps. 
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pedum (jitinum septiiagenum, altw centum quiri- 
'/itagenum : ita fastigiatte , ut in summo orbis 
(eneus, et petasus unus (1) omnibus sit impositus, 
ex (juo pendeant exapta catenis tintinnahuUi , 
ijUfB -vento agitata longe sonitns referant, ut Do- 
tloTUE olim factum. 

Supra quern orbem quatuor pjramtdes insuper, 
siri^uliB extant altce pedum centenum. 

Supra quns tmo solo quinque pjramtdes, quarum 
altitudinem J'^arroucm puduit adjicere. Fabul(E 
Etrusc(etradimteamdemfuissequamtotiusoperis. 

Voici la traduction de Dupinet : je n'en rapporte 
que ce qui regarde la difliculte qu'il s'agit de re- 
soudre : 

" Sur ce quarre, y avoit cinq pyramides, dont 
>■ lesqualre esloient es quatre coins, e t la cinquienie 
n au milieu, et avoient toutcs septantfi-cinq pieds 
'I d'escamire au pied , et cinquante de haul. A la 
" cime d'icelles y avoit un gros tymbre de bronze, 
II rond comme une boule, qui les prenoit toutes, 
n qui encore etoit tymbree d'un cliapeau a I'iin- 
H periale. On y avoit plusieurs cymbales atlachees 
'1 i petitcschaines, lescjuelles, agiteesde vent, ren- 

(1) Je propose de lire Una. • * • 
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» doient incessamment un certain carillon^ qu'on 
» oyoit de fort loin , ainsi qu^autrefois etoit du 
» temple de Jupiter Dodon^en. 

» Sur ce tymbre y avoit encore quatre pyra- 
» mides, toutes ayant cent pieds de haut» sur les- 
» quellesy avoit encore une terrasse; ou on voyoit 
» cinq pyramides si hautes , que Yarron craignit 
» d'en mettrela hauteur* Toutefois les poetes Tos- 
» cans disent qu^elles etoient aussi hautes que tout 
» le reste du sepulchre. » 

Je vais rapporterde suite la traduction dePoin- 
sinet , parce qu^elle est conforme k la pr^cedente, 
quoique dans un fran^ais plus moderne : 

« A chacun des quatre coins de cette base quar- 
» r^ s'^leve une pyramide, et une cinquieme au 
» milieu, larges a leur base de soixante et quinze 
»piedSy sur cent cinquante pieds de hauteur. 
» EUes sont toutes couronnees, en commun , par 
» une seule boule d'airain , surmontee d^un grand 
M chapeau , d'ou pendent a des chaines des cym- 
» bales, lesquelles, agitees par le vent, frappent 
» contre la boule, et rendent un son qui se per- 
» petue long-temps , comme autrefois celui du 
» bassin de Dodone. 

» Au-dessus de ce globe enorme , et du cha- 
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M pCMi qui le coiffe » s'eleyent quati% autrei co- 
» l(M»e» de cent pied* de hauteur^ chacunc eou- 
» rerlcd'une plate-^bnac conimiiney laqueUe aert 
» de base a ODq autres cobimes enooce» dont 
» Varron a eu hontc dc niarqucr la liautcur. A 
» en croire les U-aditions fabulcuses des Toscans, 
>j ce troisieme echafaiidage colonnaire avoit une 
u hauteuregaleacellc Jetoutredificeinferieur. » 

Le resultat du sens donnc par ces deux traduc- 
tcurs k la description du monument de Porsenna 
est, comme on le voit, que cinq pyramidcs de 
cent cinquante pieda de baut, dont quatrc pla- 
cees a une distance dc plus de cent pieds I'une de 
I'autre, et une dans le milieu, sur un sou))asse- 
mentdc trois cents pieds en carre, avoient en com- 
niun, pour couronnement, un globe en bronze 
dti plus de deux cent cinquante pieds dc diametre, 
et surmontc d'nri cbapeau probablement encore 
plus large : que sur ce globe enorme, il y avoil 
quatre autres pyrainides dc cent pieds en hauteur, 
portant une tcrrasse servant de platc^forme a cintj 
uutres encore plus hautes. 

Voici la traduction du president de Brosses (1 ) . 

(t) Mciiioircs del'Acnili'micilcsIiiacn(it.ctBcUis-LcttiTs, 
TuiiJ xxxv,j>at!. 103 el 104 
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<' Cette base quarree porte cinq pyramides, 
» quatre aux angles, tine au milieu, larges de 
n soixante-quinze pieds par le bas, et haates de 
» cinquante, dont le faite soutient un d6me de 
» bronze , ou calotte qui les couvre toutes. De ce 
>} toit pendent, tout a Tentour CMnme a Dodoner 
>i des clocbea ou bassina suspendus par des cbal- 
» nes... etc. Au-des$us du d6me, on a ^lere un 
» second ^tagede quatre pyramides hautes de cent 
M |Heds ; sur la plate-forme de celui-ci un troisieme 
» etage de cinq pyramides dont Varron, etc... Les 
» historiens ^trusques la laisant egale a celle de 
» tout le reste du b&timent. » 

D'apr^ cette traduction , le globe et le chapeau 
sont convertis en une coupole de bronze qui couvre 
les cinq pyramides d'eu bas, et c^est sur le comble 
de ce d6me (1) que s'^l^vent quatre pyramides de 
cent pieds, portant une plate-forme qui sert de 
support a cinq autres pyramides. G^est, comme 
on voit la m^e impossibilite physique, la m^e 
construction chim^rique, lameme superposition 
absurde de pyramides a trois etages, dont la base, 

(1) Le traducteur dit en note qu'elUs portoient lur U d6mt 
qai n'itoit qu'unt sectionttofole aplati, elt. Voy. ibid. 



^ 
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dans les superieures, auroit porte sur la pointe des 
inf^ieurea. 

M. de Caylus (1), dans un Memoire sur VAr~ 
chitecture ajtcienne, en parlant du monument 
de Porsenna, ie citeuniquementpour en conclure 
que dans I'fitrurie on avoit, comme en figypte, 
fjijt des pyramides. Du reste, dit-ilj ijue ces py- 
ramided soient rapportees si ridiculement , et tTune 
Jacon si peu praticable, ce iiest pas mon affaire. 

M. de Caylus est, a ma connoissance , le sen) 
critique qui ait paru frappe de ce qu'il y a de ridi- 
cule et d'impraticable daus la disposition doiit, 
soit le texte, soit ses versions, donnent I'idee. 
NuUe remarque n'accompagpe les traductions, 
et Hardouin n'a fait lui-meme aucune note sur 
aucun des mots de la description. On diroit qu'on 
se seroit contente de mettre des mots sur des mots, 
sans s'inquieter du sens ou de Timage qu'ils de- 
voient douQer ou produire. 

II. 

SUil LES MOTS FABULOSITAS 1!T FABUL.E. 

II seroit possible d'expliquer la reserve des com- 
(l)IVIera. tie I'Atad. des inscript, etc, lum. xiii.paR. 299. 
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Bttcntatenriy sans les aocnser d'ai^oir maaqu^ d'in- 
telligence en cette matiere. Peut-£tre^ en effet^ 
les mota/abuhsitas et fabuUBf dont PKoe ac- 
compi^gne la detcription qu'il a emprant^ de 
Varron, ont^ils £ut croire a tons leg incerprfetes 
de ce passage que le momiineDt ddcrit ^tant on 
obget fiibuleux, cen'eCoitpas la peunede se mettre 
en frajs pour t&cfaer d'arriver^ par la critique soit 
du texte^ soit des fimnes du dessin, a Ini rendre 
une eustence dont la raison put demontrer et ad- 
mettre la possibility. LoDg-tempaaussi, jeTavoue- 
raiy j'ai et^ detourn^, par suite de cette opinion, 
du soin de m^tre les el^ena du monument, tel 
qu'il est deerity d'accord avee les [4ua simples Cle- 
mens de la posaibilite, en iait de construction. 

Examinons cependant jusqu'a quel point les 
uxou fabulosUas elfabulfB, du te&te dePline, 
doivent jetef du discredit sur la possibilite d'ese- 
cution , et sur Texistenoe du monument de Por- 
senna, tel qu'il nous est donne par la description. 

Et d'abord, repetons que cette description 
n'est pas du fait de Pline, mais qu'il Fa textuelle- 
ment empruntee a Yarron ( ipsius verbis) excepte 
quelques legeres reflexions quHl y a ajout^. 

Cest d I'article des labyrinthes, que Pline parlc 
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du monument de Porsenna^ et il le cite, au nom- 
bredes quatre grands labyrinthes connus. II re- 
connoU done ici qu'il a exist^ comme il le recon- 

iioUra encore plus bas; car, seloa lui, Porsenna, 
auroit voulu apprendre aux rois etrangers , que 
leur vanite devoit ceder a celte des rois d'ltalie. 
Mais, cootinue-t-il, ciim excedat omnia fahulo- 
sitas, utemur ipsius M. P'arronis in expositione 
ejus verbis, Ainsi on voit d'abord que le motyrt- 
hulositas n'est pas de Varron, I'auteur de la des- 
cription , mais de Pline qui n'eu est que le co- 
piste. 

Ensuite, quel sens donnera-[-on en frangois au 
mot fabiUosilasl Je conviens que ce mot com- 
portc la signification que nous donnons au mot 
fabuleux , en tant que plus ou moins synonyme 
de chimeriqiie, dimaginaire; mais il signitie en- 
core, ainsi que le motyoiu/a, tradition equivo- 
que, propos vulfjaire, et ce que nous cxprinions 
par des on dit. Dans quelque nuance de sens que 
I'on prenne ce mot, voici ce que Pline me paioit 
avoir voulu exprimer : comme les fables quon 
debite, ou bien comme les details quon raconte 
de cc monument exccdent toute crojancc,je rap- 
poricrai les propies paroles dc la description de 
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Varron. Atnsi, ou Pline rapporte les paroles de 
Varroft, comme un correctif aux exagerations 
qu'on debitoity ou bienil cite textuellement Yar- 
ron, comme pour se decharger de la responsabi- 
lite d^une description fabuleilse. 

Je laisse a choisir la maniere d'interpreter Tin- 
tention de Pline. Dans le premier cas^ Pline au- 
roit ajoute foi a la description de Varron ^ sans 
peut-etre se rendre compte du double sens de 
certains mots. Dans le second cas, entendant le 
texte de Varron, et se Texpliquant comme Font 
(iut les commentateurs modernes, il auroit, et 
avec beaucoup de raison , traite de fabuhuse la 
description du monument. 

Mais nous verrons dans la suite que les mots 
fabuUe Etruscce peuvent comporter un sens fort 
different en latin , de celui Ai^ fable en francois. 
Ajoutons de plus que ces mots appartiennent a 
Pline, et non pas a Varron. 

m. 

Justification du texte de Varrow. 

II est assez probable que Varron avoit du par- 
ler du monument de Porsenna ^ dans Touvrage 
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de sa chronologie de I'antiquit^, et que ce fut des 
chronique» £trusques qu'il tira la description 
d'uD monument qui n'ezistoit plus de son temps. 

Dii moins il iven restoit rien a I'epoque de Pline , 
ainsi qu'il nous Tapprend lui-meme. Ckm Cretici 
(labji'mthi) Italiciqiie nuUa vestigia extent, 

Maintenant, avant d'entrer clans Texplication, 
de laqueile doit rcsulter la restitution de ce mo- 
nument, il est une question a resoudre. 

Peut-on ae preter a croire que Varroii, homine 
fort instruit dans tons les arts, critique savant et 
judicieux, on auroit donne creance a la tradition 
d"un monument notoirement apocryphe, de la 
maniere dent on !e donne aconcevoir, on auroit 
admis dans son ouvrage une description qu'il au- 
roit cru etre le produit fabuleux d'une imagina- 
tion fantastique/ 

Neseroit-il pas plus probable que, traduisant 
une description ai'chitecturale, matiere oii il est 
le plus difficile d'etre clair, on Tequivoque peut 
ressortir meme des mots les plus propres, et ren- 
dre obscur a I'esprit ce que les yeux seuls sont 
appeles adiscerner, Varron ait pu tomber dans 
cerlaines ambiguitesde locution, presque impos- 
sibles a eviter? Qui ne sait, parexemple, que Vi- 
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tnive, par la perte deft figures qui accoknpagnoient 
son trait^ d'architecture, a produit pour le lec- 
teur un fort grand noftibre d'obscurites et de 
probl^mes, que le pIuS l^r dessin auroit ou 
eclaircts ou r^lus? 

De ce que je viens de dire» je ne veux donner 
qu'un seul exemple, et je le prends dans les pre- 
miers mots du passage mSme de Varron. II est 
indubitable, quelque (oi qu'onaccorde aux details 
de la description du tombeau de Porsenna, que 
ce roi avoit ^ ensereli dans le monument, quel 
qu'ilait ^t^ (in quo loco monumentum reliquit), etc. 
Cependant, au dire de la description, il avoit Avk 
enseveli sous la Title de Ctusium {sepuUus est 
sub urbe Chtsio), N'y a-t-il pas ici deux mani^res 
d'entendre la proposition suh (sous) ? Sans doute 
un souterrain auroitpu Stre pratiqu^souslam^e 
ville , et recevoir sa sepulture. Mais sans doute 
anssi Clusium Otant b&ti sur une hauteur, le tom- 
beau constrnit au has de la ville n'en auroit pas 
moins et^ svb arhe. Tant il est difficile au langage 
d'etre sansambignit^,dansl*expre3sion de beau- 
coup de cboses mat^riell^, et surtout des posi- 
tions de lien. 

Noi|s verrons qu'il pourra bien en avoir et6 
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ainsi de la proposition supra, que Ton a rendue 
dans les traductions donn^ phi$ haut , et dans 
les commentaires da passage de Vatron, i^pportO 
parFline, corame s'il n'y avmt pour les corps, et 
surtout pour les corps de construction on d'ar- 
chitecture, d'autre position possible (les iins en- 
tendus au-dejsus des autres) que la position ver- 
ticale ou perpendiculaire. 

La traduction que je vais proposer fera deja 
comprendre, de quelle maniere fort simple on 
peut faire disparnitre et le pretendu fabuleux dn 
monument, et I'obscurite de sa description. 

Je traduis : 

« Mais comme ce qu'on en racontc cxcede 
1) toute croyance , je me ser\'iral, dans cette des- 
» cription, des proprcs paroles de Varron. 

» Porsenna, di^il, fut enseveli sous la ville de 
» Clusium, a Tendroitou il fit construire son mo- 
» nument, en pierres de tailie quadrangulaires. 
» Chacun des cotes ( de son massif) a trois cents 
II piedsde largeur, etcinquante de hauteur. Dans 
n Tinterieur du soubassement quarre existe un 
» labyrinthe inextricable, d'ou Ton ne pourroit 
>i 8ortir,8i Ton s'yenffageoitsansmipelotondefd. 

» Sur ce soubassement quarre, il y a cinq pyra- 
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» mides, quatre aux angles, la cinqui^me au mi- 
>i lieu. Leur lai^;eur, par en bas, est de soixante- 
» quinzepieds; leur hauteurestde cent cinquante. 
» Sur leur sonunet a toutes, est pos^ un globe de 
ji bronzeavecunchapeau,d'ou pendent, attachees 
H par des chaines, dc petltes clochettes, qui, agi- 
» tees par le vent, produisent de loin un carillon 
II comme etoit jadis celui de Dodone. 

» Plus haut que cette zone (ou bien les globes), 
n s'elevent quatre autres pyramides de cent pieds 
» en hauteur chacune. 

» Au-dessus dc celles-ci, et sur une plate-forme 
n commune, se voyentcinq pyramides, » (lei finit 
Varron.) Pline ajoute que Varron n'avoit pas 
ose en marquer I'elevation; mais (dit-il) les chro- 
niques fitrusques prelendoient que la hauteur de 
ce troisieme ordre de pyramides etoit egale a celle 
du reste dc tout I'ouvrage. 

Ma traduction, comme on peut levoir, est con- 
forme a toates les autres sur les points princi- 
paux , c'est-a-dire les objetsde la description. Elle 
n'en diflere que par les expressions, qui se rappor- 
tent a la position des quatorze pyramides, et que 
le texte nous presente comme elevees les unes au- 
4essu3 des autres. 
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IV. 

DE l'eQUIVOQLE PRODUIT PAR LA PREPOSITION' 
SUPRA. 

On a vu ([ue ce qni contribue a rendre dans les 
Iradiictions, cet ensemble de pyramides, fictif'ou 
fiiboleiix, ainsi qu'ilput en arriver jadis a I'egaid 
du texte de Varron, est I'empioi uriiforme de la 
preposition supra; c'est-a-dire qu'on s'est tigurd 
line superposition verticale de tous ces corps py- 
ramidaux, se servant soit de base, soit d'eleva- 
lion perpendiculaire les uos aux atitres. 

Pour m'expliquer plus clairement, il est cer- 
tain que la description nous presente trois Stages 
de masses pyramidales, et sans doute, a s'expli- 
quer le texte, a part de la connoissance desobjets 
decrils , les mots peuveut etre entendus comine si 
celte superposition d'objets eut ressemble, par 
^ exemple, soil a trois etages d'arcades ou de por- 
tiques, soit a trois ordres de colonnes, veriicale- 
ment placees les ones au-dessus des autres. 

Mais tout le monde comprend qu'il n'y a rien 
de plus simple, et de plus naturel, que la super- 
[>osition d'une cotonue sur une colonue, parce 
(|ue, independamment memc des enlablemens 
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qui les separent dans les edifices ^ Iq chapiteau de 
I'inferieure ofFreala base de la superieure, un es- 
pace ou un plateau d'uhe largeur suffisante. Au- 
tant en dira-t-on d'etages en arcades ou portiques; 
et Ton ne voit que cela dans tx>us les monumens 
de i'architecture. 

G'est precisement ie contraire pour des pyra- 
mides , oo pour des masses pyramidales qaelcon- 
ques, dont Fessence est d'^avoir une large base, et 
de se terminer par un faitage plus ou moins aigu. 
II est done tout-a-fait contre nature^ d^imaginer 
des etages de pyramides, avec une superposition 
verticale des unes sur les autres. Cela n'a pas be- 
soin de preures. 

Je ne m'arrSterai pas non plus a d^montrer 
qu'il seroit egalement absurde , apres avoir ima- 
gine sur les cinq pyramides d'^en bas , soit un tj-mr- 
bre, soit un globe ^ soit un d6m€ de bronze com- 
mun a toutes^ d^y faire asseoir, comme I'ont fait 
les traductears que j^ai cit^s> et d^y elever les ' 
quatre pyramides du second ^tage, portant elles- 
memes une plate-forme, sur laquelle auroient 
porti les cinq derni^res. Tout ce ridicule echa- 
faudage n'n besoin que d'etre £nonc6 pour £tre 
rejet^. 
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« 

Fuisqu'il est physiquement demontre que les 
trois etages de pyramides n'ont jamais pu etre, 
et ne peuvent point se supposer perpendiculaire- 
ment placies les uns sur les autres , la nature seule 
des choses nous apprend , que cette superposition 
n'aura pu avoir lieu , que ce quV)n appelle en re- 
traite, on si on I'aime mieux> en ampliithe&tre, et 

de la maniere (comme ce dernier mot Tindique) 
qu'un gradin est dit pose au^essus d'un autre, 
quoiqu'il le soit en reculee. 

Qui est-ce-, par exemple, qui^ d^crivant une 
eglise , ayant un portail et une coupole, he dira 
pas que la coupole s^eleve au-dessus du fronton 
de son peristyle anterieur, bieii qu'entre le fron- 
tispice et la coupole^ il puisse y avoir une distance 
de plus de cent pieds? Multiplier les exemples de 
cette maniere de parler, me paroit chose fort su- 
per flue. G'estainsi^ et en consequence de lameme. 
fagon deparler^ qu'un pays^ qu'une ville, se disent 
au-dessus ou au-dessous d^une montagne , et que 
le monument de Porsenna etant sous la villede 
CUisiunty cette ville etoit au-dessus. 



15. 
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V. 

DE LA REMISE ENSEMBLE DES PARTIES DE LA 

DESCRIPTION. 

Gette notion de grammaire, d^usage ou de fa^on 
de parler etant necessairement adokise , les etages 
des pyramides vont trouver^ de la maniere la plus 
simple y leur superposition respective, sans, qu^on 
soit oblige de faire le moindre changement a la 
description , ni de se preter a une disposition dif- 
ficultueuse, pour y assortir les paroles du texte, 
toutefois en reconnoissant que ce put etre un en- 
semble considerable. 

II faut bien en ' effet qu'il I'ait ete, puisqu*on 
nous apprend que Porsenna avoit epuise , dans 
ce grand ensemble ^ les ressources de son pays ; 
circonstance qui paroit devoir contribuer a don- 
ner plus ou moins d'authenticite pittbresque a un 
ouvrage que Ton. voudroit aujourd'hui releguer 
dans le^ domaine des fables. Oui , je le repete, le 
monument sera fabuleux, c^est-ardire impossi- 
ble, si Ton entead la preposition supra, dans un 
sens qui exclutjusqu^a la moindre vraisemblance; 
mais le ihonument ofFriraFensemble le plus rai- 
sonnable , et de Texeculion la plus simple dans 
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Vautre sens de supra, tel que )e le presente. 

(y'oj'ez laplanche.) 

D'apr^ ce dessio caique tout ausu Adelement 
sur le texte de la description , je vais en rep^ter 

renscniblc et Ics details. 

Sur un soubassement de trois cents pieds en 
carre et de ciuquante pieds de haul, j^eleve les 
quatre pyramides auv qualre angles, el la ein- 
quieme dans le milieu. Ces pyraniide.s out clia- 
t:unc soixante et quinze pieds a leur base, et 
cent cinquante d'elevation. Leur sommet, a cha- 
cune, se termine par uu globe d'airain, sunnonte 
d'line forme de petasiis, d'oii pendent les tintin- 
»/i&»^t de la description. (Nulle diflicuUe a cet 
egard , sauf quelques observations critiques sur 
le texte.J 

Si les tumuhy hauteurs ou buttes, soit natu- 
relles, soit artiOcielles de terre, usitees ou prati- 
quees sur les corps morts, furent t res-pro bable- 
inent le piincipe orifjinaire des pyramides; s'il 
est assez reconnii que les plus grandes en Egyple 
furent des elevations naturelles, rcvetues de pier- 
res, pourquoi n'en auroil-il pas etc de meme aif- 
leurs 1* Pourquoi des-lors les etages dt' pyramides 
a Clutiitiin , situces sur un lerrain moiiUieux^ 
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nVuroient-elles pas pu^ tres-naturellement ^ se 
trouver disposees en amphitheatre , en profitant 
des irregularit^s m^mes du terrain? 

Qu'est-ee qui empeche des-lors de placer, ainsi 
que je le propose, le second etage des quatre py- 
ramides sur un massif qui, construit en retraite 
du [Nremier ^tage , fasse que le pied de celles-ci 
commence au point d'dievation , marqu^ k peu 
pres par le sommet des ciiiq pyramides inferieu- 
res? (Je suppose ici qitHil faille interprAer a toute 
riffueur les rapports' de supiriorite entre les mas- 
ses de cet ensemble, sujetion.tout^-fidt gratuite.) 
On pent done voir dans le dessin a I'appui de 
mon hypothec • que les quatre pyramides du se- 
cond ^tage pourront , k volont^ , se trouver plus 
ou moins placees, de maniere a surmonter le 
globe de chacune des pyramides inierieures (supra 
quern orbem.) " 

II n^est plus question que d'imaginer de" quelle 
maniere , et selon le sens du texte , les cinq au- 
tres corps pyramidaux> formant Tamortissement 
de toute la composition, pouvoient se trouver ele- 
ves de metne au-dessus du second etage dont on 
vient de parler. Rien de plus simple, comme on 
le voit , en les etablissant sur un socle commun 
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{luio solo), place an milieu de la plate-forme du 

second L'tage , tiuc tie kur doiiner encore unc ele- 
vation a peu pies egale <i telle du reste de tout 
I'ouvpage, ou nieme de lout Tensemble (tradunt 
eamdein fuisse (juam totius operis). On peut en 
elTet supposer que c'etoient des corps allonges, 
mais en forme de steles, obelisques, ou de meta, 
opinion qui se trouvera juslifiee bientot par plus 
d'une aulorite. 

VI, 

DK DEUX POIKTS Oil CHITIQUE AUXQtIELS DONNE IIEU 
LE TEXTE DE VARRON. 

Maisjedois justifier avant tout, surdeux points, 
['interpretation du texte de Vapron. 

Le premier point de critique a pour objet les 
molsorbis (cneus et fietasus, mais plus parttculie- 
rement la phrase tinus omnibus sit impositus. 
Cette locution, ou pour mieu\ dire, cette con- 
struction de phrase, et surtout les mots unus ont- 
iiibtis ont tres-probablenient induit lesconitneu- 
taieurs el traducteurs, a croire qu'il y avuit un 
seul et unique globe d'airain, .s'etendant »ur tus 
cinq pyrainides. Cc rapprochement des deux mots, 
i'en conviens , pcut induirc a adopter ccltc ver— 
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sion ; sans doute le mot singulis, en place d'om/ii- 
bus, auroit pr^venu la m^prise. 

Mais observons d'abord , que , daus les descri- 
ptions desmonumens, d^architecture surtout^ il 
est fort difficile d'eviter ces confusions, m^me 
pour r^rivain qui a Touvrage sous les yeux ; a 
plus forte raison , pour celui qui repete , et d'une 
langue dans une autre , des descriptions d^edifices 
qu'il n'a point vus , et dont il n^a point eu I'oc- 
casion de bien connottre le genre. Ainsi Varron^ 
traduisant laChroniqueEtrusque, apu se trouver 
induit, (comme cela doit souvent arriver a un tra- 
ducteur) et en quelque sorte contraint, a tomber 
dans une sorte de version litt^rale, dont il eut 
peut-Stre ^vite Fambiguit^ s'il eiit piroced^ sur la 
vue m£me du monument, au lieu de se trainer 
sur les mots de sa description. 

rai cherch^ ici a traduire aussi la possibilite, 
ettoutefois aeviter la n^cessite de rampfaibologie, 
en disant : leur sommet a toutes est couronnepar 
un globe de bronze. Je crois que personne ne is'y 
tromperoiC, et toutefois Tampbibologie pent en- 
core s*y trouver. v 

De fait, on la rencontre dans un grand nombre 
de descriptionSi mais le simple bon sens empeche 
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tie s'y laisser prendre. Cctte cglise a quatre do- 
ckers, et sur tons itjr a line boule surmonteetfune 
cwijc. Voila la locution de Varron. Mais lors<]Ue 
I'impossibilite physique la plus sensible exclut 
un des deux sens, I'equivoque n^a plus lieu pour 
I'esprit, C'est ce que je crois avoir assez fait sen- 
tii' dans le texte latin, on je ne me permettrois 
peut-etre que de changer I'adjectif k^kj, contre 
I'abverbe una. 

Le second point de critique sur le texte, se rap- 
porte aux mots supra fjiiein orbem, qui paroissent 
avoir confirme encore les traducteurs, ou intcr- 
pretes de la description, dans I'opinion que les 
cinq pyramides avoient un orbem commun. Je 
crois avoir assez refute cette opinion , qii'il sutfit 
d'enoncer pour en demontrer I'absurdite. Com- 
ment, en cfiet, peut-on concevoir un globe de 
bronze, posant sur cinq pointes de pyramides, 
dans une etendue de plus de deux cents pieds? 
J'avouerai que, pour etre plus riijoureusementd'ac- 
cord avec I'opinion la seule raisonnablc. le texte 
auroildu porler supra quos orhes. II semble tou- 
tefois qu'aynnt dit immediatement aupnravant 
qn'il V avoit sur toulus, nmnibus, un (jlobe de 
bronze au sinpuliiT, nrhis imi-its , i't'crivain aura 
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pu, et meme dfi le designer de suite au singulier^ 
supna quern orbem f et puisque le simple bon sens 
repousse I'idee d'un globe unique posantsur toutes 
les pyramidesy il n^y avoit, pour la clarte, aucun 
inconvenient a n^en designer qu^un seul* 

Apres avoir dloigne les objections granunati* 
caleSy qu'oD pourroit trouver dans une interpre- 
tation trop litterale du texte, il me reste a justi'- 
fier la restitution que je presenter sous le rapport 
de son ensemble aitehitectural ; et sous celui des 
usages de rantiquite, en montrant que le r^ltat 
de cette composition n'a reellement rien ni d'ex«* 
travagant, ni de &buleux^ ni qui exoide la pro* 
babilit^ d un ensemble fort raisonnable. 

VII. 

DBS PYBABIIDE8 GROUPEES SUE UN PLA.N 8YHE'{«IQtIB> 

Ce qui paroit d>b6rd etrange^ dans cette com- 
position , c'est la multiplicity, de quatorze pyra- 
mides accumylees sur un seul point; c'est ensuite 
I'espece de monotonie de xnasses ainsi rappro- 
chees, et aussi uniformes. Feut-etre oserai-je par 
la suite conjecturer que , sous le nom general de 
pyramides, ces massifs ont-pu presenter quelques 
varieies de formes. 
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Da reste, quant & ce graDd nombre, il me 

semble qu'il n^a rien d'^nnant pour ceux qui 

savent k quel point ces monumens fun^airea ont 

tte multiplies, et sur des espares oii ils devoicnt 
paroitre contigus, soit aux environs deMemphis, 
soit pres de la ville de Meroe, ou Touvrage de 
M. Caillaud nous fait voir comme une sorte de 
ville, construite de semblables edifices. Mais a 
Memphis comme a Meroe, le sol, excepte celui 
de la cbaine Lybique, etoit generalement plat, 
moins quelquesbuttesqiii purentservirdenojaux 
aux constructions pyramidales. 

Si au contraire I'usage de ces constructions 
eut lieu dans des pays de montagnes; dans des 
endroits et sur des terrains cscarpes, comme fut 
celui de Cltisium, aujourd'hui Chiiisi, n'aura-t-il 
pas ete naturcl de multiplier les pyramides, en 
profitant de certains plateaux favorables, et de les 
pratiquer les unes au-dessus des autres en amphi- 
theatre, c'est-a-dire en retraite, au gre des posi- 
tions indiquees par la nature des terrains? Voila, 
ce me scrable, cequi auroit pu, tout nalurelle- 
ment, porter a cumuter plusieura pyramides snr 
un espaee donne , de maniere n tes faire paroitre 
de loin saperposees verticaleinent, ^^ •wii» 
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Une auire raison , a I'egard do^ monument de 
Porsenna, pourroit avoir ete^ que ce grand en- 
semble.auroit eu une .destination particuliere^ par 
exemple celle de la sepulture non-seulement du 
roi y mais peut-£tre de sa famille. Pai dit peut-- 
Stre, parce que^ s'il ne se trouve point de docu- 
mens a cet egard dans I'histoire , il paroit depen- 
dant assez vraisemblable^ qu'un ensemble com- 
pose de plusieurs monumens fun^raires , aura ete^ 
ou .des I'origine^ ousuccessivement^ destine a plu- 
sieurs personnes. 

Au reste, soit que chaque pyramide ait servi 
de sepulture a un corps, soit qu'elle n^ait ete 
qu^un signe commemoratif de Tindivida mort, 
comme par exemple un ccenotaphe; il faut dire 
que le monument de Porsenna ne seroit pas le 
seul qui nous ofFrit I'exemple de plusieurs pyra- 
mides groupees de la meme maniere , et de fa^on 
a former un ensemble de masses regulierement 
etablies sur un plan symetrique. 

Je pourrois citer a J'appui de Fopinion, qui fe- 
roit, des pyramides multipliees du monument de 
Porsenna, un tombeau de famille^ plus d'une 
autorite respectable. 

Nous lisons en effet dans le livre T' des Macha- 
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bees, eh. i3, v. 27, que Simon ^leva en I'hon- 
neur de son pere, de sa mere et de ses freres, un 

f>;rand mouuiiient en belle pierre potie, qui se 
composa de sept pyramides, I'une a cote dc I'autre, 
i|u'il environna de hautes colonnes, etc. 

Et wdificavit Simon super sepidchriim patris stii 
L't fralrum suorum, (edijicium altum visa, lapide 
pol'Uo reliv et ante : et statuit septem pyramidas, 
imam contra unam patri et matri, et qtmtitor fm- 
lribus:et hiscircuniposuit colunmasmagnas, etc. 
Telle est la notion qne I'bistorien Joseph 
(I. XIII, ch. 6.) nous a donnee du magniHque 
lombeau de Simon , dans la Judee : 11 le fit cle- 
ver, dit-il, pour sa famille ; il est en marbre 

blanc On J- compte sept pjranddes, ouvrage 

d'un travail excellent; elles sont si elevees, qu'on 
les apercoit de loin en mer , et que les navires 
j'en servent conime d'un signal pour diriger leur 
marche. Ces pyramides existoient an temps de Jo- 
seph, et encore deux cents ans apres lui, comme 
Eusebe en fait foi. Ne seroit-il pas permis de sup- 
poser que ce tombeau dc famille , construit par 
Simon, avec une eoceinte en colonnes de marbre, 
auroit pu etre cooqu originairemeot, de maniere 
que les sept pyramides s'y seroienl li'ouvees dis- 
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posees dans un ardre a la fois regulier 6t pitto- 
resque ? 

Le tombeau qu'on voit a Albano , pres de Rome, 
et qu'on appelle vulgairement^ on ne sail; trop 
pourquoi^ le Tombeau des Curiaces, est un mo- 
nument fort petit, sans doute, par comparaison 
avec ceux de Porsenna et de Joseph. U n'a guere^ 
en effet que cinquante pieds de hauteur, ce qu'on 
trouve^ en achevant lespointesde ses petites masses 
pyramidales, aujourd'hui tronquees (1). Mais 
dajds sa petitesse, il n^est pas moins instructif, 
comme exemple d'une disposition de pyramides, 
semblable i celle des deux etages, Tun inferieur, 
Tautre superieur, du tombeau decritde Porsenna. 
II se compose d'un soubassement qui a vingt-deux 
pieds de haut , sur viogt-quatre de large. On ne 
comprend'pas dans cette demiere mesure la saillie 
du socle , ni celle du bandeau superieur, servant 
de plinthe aux pyramides. ) C'est sur ce plateau 
que s'elevent ces cinq masses pyramidales ^ dont 
nous auroua tout a Fheure Poccistsion de faire re- 
marquer la forme. La, comme au tombeau de 



(1) II dut avoir 70 palmes en rachevant la pyramide du 
milieu. Le pabne rouiain est de 8 pouces 3 ligoes el demie. 
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Forsenna , quatre occupent les quatre angles. La 
ciDquieme, celle dn milieu, est plus elevee que 
lesquatre autres- 

La mesure g^nerale que doos avons d^ja rap- 
poilec de tout ce monument, et dc son souha»- 
sement en parliculier, inditjue assez celle des 
rorps pyramidaux. Le plus liaut n'a que %'inj»t-- 
deux a vingt-trois pieds , la dimension de chacun 
des quatre autres est de vingt et un. 

Quelquc modique que soit la dimension de ce 
monument, son ensemble sufTit pour monlrer 
(|u'au monument de Porsenna la disposition des 
pyramidesn'ariend'insolite, rien qui nese trouve 
confirme par des exemples posterieurs. 

Je vais citer encore un des tombeaux de Sar- 
daigne, qui ont ete publics il y a quelques annees, 
dans les dessins de M. de la Marmora , et ou I'on 
voit repetee la meme disposition de masses pyra- 
midales, groupees dansun plan regiilier. 

Entre les debris de tombeaux assez norabreux 
qui se sont conserves dans ce pays, et la plupart 
eonslruits en forme spherique et conique , il &'en 
trouve plusieurs dont les parties inferieures, en- 
core existantes, presentent des ensembles, tant&t 
de deux, tantot de trois petites masses, qui , tor»- 
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quVn eD termine I'el^vatioD , ressemblent a des 
especesde niches. Maisibn y en voic un, plus grand 
que les autres, construit en pierres, sur un plan 
quadrangulaire, too. quatre angles duquel sont 
quatre petites constructions sph^riques on coni- 
ques , d^a peu pres vingt pieds de hauteur. Au mi- 
lieu s'eleve une masse du menle genre, haute de 
cintpiante a soixante [»eds, et dont le sommet est 
aujourd'hui tronque a la hauteur d'a peu pres 
quarante pieds. II devoit toutefois se terminer de 
la m^e maniere, et il semble pouvoir nous rap- 
peler I'idee des ediUces qu'on nommoit tholos, 
en Grece, monumens dont j^aurai occasion de 
faire encore mention. 

Je ne dirai ici qu'un mot, puxe que j'y renen- 
drai bientdt, du celebre tombeau d'Alyates, pere 
de Cresus, dont Herodote nous a laiss^ une courte 
description. Je n'en (ais mention pour le moment, 
qu'a cause des cinq oros, qui, selon Herodote s^^ 
leToient au sommet de I'espece de montagne , for- 
mant la masse.de cette sepulture, et parce que je 
suppose que ces cinq oros, dont il est facile d'iu- 
diquer la configuration, devoieDt.alaplacequ'ils 
occupoient,'(et servant d'amortissement a tout 
rensemble) etre disposes, comme les objets py- 
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f ramidaux des monumens precedens, je veux dire, 

^ de maniere qu^it y en eut un au niilicu, d^une plus 

haute dimension que les autres, le tout sur un 

plan quarre. 

vin. 

DE LA VAniETE DE FORMES QCE L'eMFLOI DES PYHt- 
HIDES PUT SUBIR EN DIVERS PAYS, ET EH DES TEMPS 
DIFFERENS. 

On est generalement porte a se figurer les py- 
ramides, dans Fautiquite, comnie assujeties, in- 
dependamment de leur dimension, et surtout de 
leur construction, a runiformite d'un plan qua- 
drangulaire. Nous n'avons pas craint cependant 
d'introduire dans lelevation de notre restitution, 
en dessin, du tombeau de I'orsenna (f'ojez le des- 
siri qui accQmpagne cette dissertation) une variete 
qui preaente cinq pyramidcs , savoir celles de I'e- 
tage superieur sous une forme circulaire. 

L'Egypte a la verite ne paroit pas , dans les restes 
de pyramides qui s'y sont conserves, avoir adopte 
cette diversite. Toutes celles qui sont parvenues 
jusqu'a nous , soit pres de Memphis soit a Meroe, 
nc nous font connoitre ces sortes de monumens 
que sous une forme quadrilaterc ; et la Constance 
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du peuple egyplien , dans les formes et les types 
consacres une fois, du genre de torn sea ouvrages, 
ne nous permet gu^redesoupQonner, qu^iU'y soit 
inlroduit aucune sorte de vari^t^ en-ce genre. II 
n'y aura done eu ni pyramides spheriques, ni ob^ 
lisques arrondis dans leur Elevation. 

D'autre part il est certain, (et on en trouve pins 
d^un exemple) que si hors de I'^iypte, il yeut 
en quelques contr^, des pyramides construites 
selon le type flgyptien^ i) y eut ausu d'autres genres 
et d'autres Tari^t^ de constructions pyramidales, 
destinees auasi k la s^ulture. 

Tel ^it-par exemple, sur la route d'Ai^Oi & 
Epidaare, un edifice qui, dit Pausanias (t). res- 
semblpit extrememeut k une pyramide (s'il n'en 
^toit pas une. ) Ce monument etoit, en r&lit^, un 
tombeau ou Ton avoit enseveli les morts des deux 
partis, qui avoient combattu dans laquereUe de 
Fraetus et d^Acrisius. 

Le tombeau qu'on appelle de Vii^k » pres la 
grotte du Pausitippe a Naples, est one veritable 
pyramide sph^rique, aujourd^hui- tronqu^, de 
mani^qu^on ignore comment elle pouvoit se 

[l)Liv. a,cli.25. 
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terminer. Mais en prolongeant les lignes incH- 
nees de la partie inferieure, jusqu'a ce qu'elles se 
reunissent, cette pyramide auroit pu avoir de 
quarante a cinquante pieds de haut, siir un sou- 
bassement de quinze pieds eu liauleui'. 

II y eut encore plus d'une sorte d'edifices, dont 
Fausanias fait mention (1),et qui, d'apres la descri- 
ption deleurstructure,devoIentafrecterune forme 
plusou moinspyramidale : tels etoient ceux qu'on 
appeloit iholos. 

Les tombeaux de Sardaigne dunt on a parte, 
nous presentent, dans un petit module il est vrai, 
une image approximative de ces edifices spbe^ 
riques. lis se terminentpar un comble, qui, sans 
etre entierement aigu, dut en offrir I'idee. 

Un fort grand nombre de ces sortes d'edifices, des- 
tines au\ sepultures, offrentdonc des imitations de 
pyramides. Tel etoit encore celui que Fausanias 
nousdit en avoir eteune image fort ressemblante. 

II y eut tant de dcgres divers, dans la dimension 
et la depense des tombeaux , que Ton en fit dans 
ce genre, et d'apres les types nombreux accredi- 
tes par Tusage, des copies de toute proportion , 

(1) Pans. I. 4, Ikeotic. ch. 38. 
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des repetitions a tout prix , et pour toutes les 
fortunes. Ainsi Tensemble des cinq petites pyra- 
mides spheriques et coniques du pretendu torn- 
beau des Guriaces, dont il a ete fait mention plus 
haut, et qui sont entierement massires, n'aura 
probablement ete qu^un simulacre rapetisse de 
monumens plus considerables, et de pyramides 
spheriques, d'une beaucoup plus grande dimen- 
sion. 

IX. 

NOUVBLLES CONSIDERATIONS A l\pPUI DB LA VARIETE 

DONT ON VIENT DB PARLBR. 

On pent voir, dans le trait leger que je presente 
k Tappui de la restitution de Tensemble du torn- 
beau de Porsenna, que c'est encore pour justi- 
fier la mesure de Televation totale du monument, 
qu^il m^a paru convenable d^employer , pour son 
couronnement, une forme pyramidale , dont la 
dimension beaucoup plus arbitraire permit de sa- 
tisfaire a la dimension indiquee. 

C'est sur le milieu des quatre pyramides du 
deuxieme etage, ou du massif en retraite, aux 
angles duquel on les voit reposer, que j'ai cm 
avoir besoin , pour satisfaire aux paroles du texte, 
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ct atagrande elevation qu'ellesfontsupposer, de 
recourir a une autre foroie pyramidaie, qu'auto- 
risent les notions et les exemples de I'antiquite. 
Ajoutons que le simple bon sens indique et favo- 
lise cette interpretatiou. N'oublions pas en effet 
que, aelonles recitsou les traditions fitrusques, ce 
dernier groupe de masses pyramidales auroit pu 
avoir la meme hauteur, que celle du reste de tout 
I'ouvrage. 

S'il nous etoit parvenu sur !e monument de 
Porsenna, une description detaillee, faite, soil d'a- 
l>res son ensemble, soit sur des dessins lideles, et 
od Ton put ctre assure, que I'auteur se seroit servi 
des mots propres a la designation spcciale de chaque 
objet, nous devrions peut-etre nous assujetir a 
un type uiiiforme, dans ces masses pyramidales. 
Mais la description de Varron , traduetion des 
Oiruniques ftrusques. Tut faite dans un temps ou 
la langue latine pouvoit manquer de mots propres 
a exprimer uu grand nombre de varietes de for- 
mes arcliitecturales. II seroit ainsi probable que 
le aioX. pyrnmide auroit pu etre indistinctemeiit 
employe pour exprimer des objets, qui , bien que 
varies dans Icur maniere d'etre, n'en etoient pas 
melius assujetis a la couiiguiution pyramidaie. 
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Qui pourroit nier que les obelisques , lesquels 
sans doute participent de c^tte forme , quand ce 
neseroit que par leur pjrranUdium ^ aiiroientpu 
etre appeles du mot generique pjrYamidef avaDt 
que ces objets, mieux connus aRome,'eu58enC 
regu, de la nature de leur propre forme, une de- 
nomination plus caracteristique? 

Qui pourroit nier encore que beaucoup d'autres 
objets , ou corps allonges, de forme pyramidale , 
dont nous allons &ire mention , sans Stre , ni ce 
qu'on entend aujourd^hui par pyranUde, ni ce 
qu'on d^ignepar le nom special ^ob^Usque^ aient 
pu de m^me, au temps de Varron et a Rome, 
etre appeles pjramidesj sans qu'il faille a larigueur 
se les figurer sous la forme des pyramides d^£- 
gypte? 

II y auroit deux considerations decisives, pour 
dontier une pro|x)rtion plus allongee aux cinq 
corps pyramidaux du troisieme etage du monu- 
ment de Porsenna ; c'est d'abord leur position deja 
tres-^xhaussee y c'est ensuite Tindication approxi- 
mative de leur dimension , que Ton disoit(fr/2- 
dunt) egale a celle du reste de Touyrage, c'est-a- 
dire a la partie inferieure, ou du moins des deux 
rangs de pyramides qui Toccnpoient. 
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■ Otf en cherchant a I'etaige sup^rieur un amor- 

lissement de corps pyramidaiix, qui permette une 
procerite, susceptible de s'accorder avec le texle 
de la description, il me paroitroit difficile d'y ap- 
pliquer autre ehose , que la forme allongee des 
.f /e/e^, des obelisques, ou autres corps sembtables. 
Kn elTet, I'Etrurie (aujourd'hui la Toscane) avoit, 
fommeonytrouve encore a present, descarrieres 
decouvertes, dans des montagnes, ou il Tut, comme 
tl Test de nos jours, possible de tailler des blocs 
de plerre propres a de tels emplois, et dans des 
dimensions considerables. 

Quoiqu'ileusoit,j'ai suppose, qu'entre lesquatre 
pyramides du second etage, il auroit pu s'elever 
un socle d'une assez grande hauteur, servant de 
base commune (uno solo) a cinq corps d'une di- 
mension varies, tailles en aiguille, ou en figure 
allongee et arrondie, ainsi que I'antiquite nous 
en fait voir de plus d'un genre. Je trouve par la 
un moyen fort raisoniiable, de donner a Tensemble 
de ceLte partiedu moiiumentde Porsenna, une ele- 
vation qui egaleroit a peu pres celle du reste de 

Touvrage, (^eamtleni i/uam lotiiis operis , le mot *^ ^* 

operis designe le reste comme ouvragedebatisse) 
surtout en prenant pour inodele Ic tombeau dit 
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des Curiaces, dont on a parl^ plus haut, et ou le 
corps pyramidal du milieu est de beaucoup plus 
eleve que les quaU^ qui raccompagnent. 

Je dois maintenant ajouter, a Fappui de cette 
hypothese , qu^elle ne manque ui d^exemples, ni 
d'autorit^ analogues , dans plus d'un monument 
du mSme genre. 

Et d'abordy on sait que ce fut un usage assez 
commun , que celui de placer sur le tumulus , 
type originairedetous les tombeaux, descolonnes 
et autres objetS; qui, parleur elevation, le faisoient 
apercevoir de loin. 

Get usage, dont on trouve tant de vestiges dans 
Tantiquite, non-seulement avoit lieu a Pegard des 
sepultures humaines, mais on en trouve encore la 
pratique appliquee aux monumens qu^on elevoit 
en I'honneur de certains chevaux, sans doute 
ceux qui avoient fait remporter a leurs maitres 
des victoires dans les jeux publics. Pline (1) nous 
apprend qu^^ Agrigente on voyoit les tumuli de 
plusieurs chevaux, et qu^a leurs sommets s'ele- 
voient des pyramides. j^grigentini complurium 
equorum tumuli pyramides habent. Gertainement 

(1) Lib. 8, ch. 64, torn. I, edit. d'Hardoiitn. 
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des tumuli, buttes ou montagoes de terre, ne 
pouToieot avoir des pyramides qu'a leur sommet. 
Mais est-il probable que le tumulus d'un cheral , 
c'est^-dire une petite butte de terre, ait port^ une 
masse de construction , dans la forme que le Ian- 
gage ordinaire donne it ce qu'on appelle une vraie 
pyramide?N'est-il pas plus Traisemblable^ que ce 
que Pline designe sous ce nom , applique a un 
tumulus, deroit consister plus simplement en 
stele f ou corps de forme pyramidalej at qu'on 
pourroit nommer plutdt obeliscale? 

Nous allons peut-Stre trouver la confirmation 
de ceci dans la description, par HSrodote, du 
tombeau d^Alyates , dont je vais donner une ex- 
plication succincte. Cette petite digression, loin 
d'etre etrangereal'objet principal de cette disser- 
tation, m'a paru tres-propre a autoriser la maniere ^ 
(lont j'ai cru pouvoir representer le couroiine- 
nieiit du monument de Porsenna. J'en proiite- 
rai aussi, pour dissiper quelque obscurite dans '%* 
I'inteqjr^tation du tezte d'H^rodote. L. 1, ch. 93. 
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X. 

DU TOMBBAU d'aLYATES, ROI DB LYDIE. 

EV /• ifyp ( yn Av/in) ^tWtP juktyicrtp '^retf fxtraf , X*P'^ "''^ '''- 
Aj>i/Tri«if tp>«y, xai r«;^ /SebCvA«M«r i ^rir cu/rfdi k\vter)%m rw K^tirtu 
ma\fi ^ifACLy rav « Kpii4r<f ^|y f0^i Ai6»j^ /uiyaA^r, TttTi aAAf ^-i/mc. 
yplML y^i Tupti ^« 4rfylf i •rrif «ti x«i ff ty»f iT^'fley imi T*t; a^ifULr^t 

T* ^f cvp»f fOTi 4rAf 9p« rpia koi o^ixa. k. r. A. 



Voict la traduction dece passage par M. Larcher : 
(c On y voit (en Lydie) un ouvrage bieh sape- 
» rieur a ceux qu'on admire ailleurs ^ j'en excepte 
» le$ mohumens des Egyptiens et des Babyloniens. 
» G^est le tombeau d'Alyates, pere de Gresus*..*.. 
» Son soubassement est en grandes pierres, le 
n reste du monument consiste en levee de terre... 
» De mon temps subsistoient encore au sommet 
n cinq oypti, ou on lisoit des inscriptions porlant 
» que , etc. ... Le soubassement du monument a 
» six stades deux plethres de circuit , sa largeur 
» est de treise plethres. » — G^est-a-dire , selon 
M . Larcher^ cinq cent quatre-vingt-dix-hiut toises 
deux pieds dix pouces de tour. Ainsi , dit-il, les 
deux petits cotes devoient etre chacun de quntre- 
vingt-quniorze toises trois pieds huit pouces. 



DU TOMBEAU DE PORSENNA. 2S3 

Le plan de ce soubassement, eomine on le voit, 

n'est pas difficile a decrire.C'etoIt un quarre, ayant 
deux de ses cotes doubles, en longueur, des deux 
autres; et c'etoit sur ce quadrangle parallelo- 
gramme, bati en grandes pierres, et servant de 
base («f.,,r) au veritable monument, que ce der- 
nier s'elevoit. Kien de plus simple a imaginer. 

On ne sauroit nier qu'un semblable soubasse- 
ment, construit en pierres, n'ait ete un ouvrage 
de quelque depense; mais enfin la base, dans toul 
monument, n'en est qu'une des moindres parties, 
et cela seul n'auroit pu motiver Tadmiration 
d'Herodote. Cependanl, que trouvons-nous au- 
dessus de ce soubassement'/ Une levee, une mon- 
tagne de terre, y'/^<^y*'- J'^' J't montagne ou le- 
vee, car ce put etrc une elevation naturelle, 
eomme cela eut lieu dans beaucoup de tumulus ; 
ce put etrc aussi une levee artificielle ; ce put etre 
tout a la fois I'un et Tautre, c'est-a-dire une butte 
naturelle surchargee de terre, et ainsi e\liaussee 
par I'art. Toutefois, en adoptant Tune ou raiitrc 
do ces trois hypotheses, reste encore a cliercher 
ce qu'il y eut qui meritat d'etre vante comnic 
un grand ouvrage i, j„ ^.jut.k, a moins qu'on nc 
sr borne a entendre par !es mots d'Herodote une 



V 
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simple elevation de teire^ sorte de grandeur as- 
surement peu remarqiiable , dans un monument 
qui n^eut presente que ce m^rite vulgaire. 

Disons done que le monument d'Alyates dut 
etre quelque chose de plus que ce quUndiquent les 
simples mots x«am yit- Aussi M . de Gaylus a-t-il 
avance qu'il falloit entendre par le mot ySs^ 
non pas simplement de la terre , mais bien de la 
terre cuite (une construction en briques.) 

Nous ne croyons pas cependant qu^on puisse se 
permettre une telle interpretation^ D'abord, parce 
que Tusage de ces tombeaux, formes d^un amas de 
terre sur un soubassement en pierres, fut tres- 
commun; et tel etoit entre autres exemples (1) 
le tombeau de Phocus riftt x»f^ entour^ d'mi 
soubassement 4npitxtV<'*^ xJxa« k^wwUI Disons ensuite 
que, lorsqu^il s'agit de b&tisse en briques ou terre 
cuite ^ les ecrivains ne manquent point d^ecrire 

Mais, a notre avis, il y a une maniere de conci- 
Her ridee trop simple qui resulte des mots d'He- 
rodote x^a** yiT^, agger terrcSy avec I'opinion que sa 
notion, tres-abregee sans doute, force toutefois de 

(l)Pausamas. I. 2,c. 29* 
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conceroir, c'est-4-dire celle d'ane vaste entre- 
prise^ qui ne le c^oit, dit-il, qu'aux immenses 
travaux de FE^ypte et deSabylone. 

XI. 

DU TOMBEAU d'aUGUSTE A ROME. 

Ce moyen de conciliation, nous Je trouverons, 
je pense, dans la description abregee que Strabon 
nous a donnee d'un trfes-grand monument, le 
mausolee d'Auguste, voisin du Champ-de-Mars a 
Rome. Pres de cet emplacement, dit-il (1), on 
remarque le Mausoleum , lequel consiste en une 
levee de terre etablie pres du fleuve, vpo t* ■wrap.m 
}(.^/^' (c'est le mot dont s'est servi Herodote) sur 
un tres-haut soubassement bati en marbre blanc, 
iw, Hfiwi^.t t,4,A,(, ( second point de ressemblance 
entre les deux monumens.) 11 se terminoit a son 
sommet par la statue en bronze d'Auguste. 

Mais voici une particularite qui, blen qu'^non- 
cee sans aucun developpement, donne naturelle- 
ment lieu a quelqucs consequences, selon nous 
tres-applicablesaumonumentd'Alyates, etpropres 
a en donner unebien plusgrande idee. Strabon, 

(IjSualHjii. I. 5. i«y. 236. 
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en effet; ajoute que le mauaolee d'Auguste offroit 
jusqu'a son aommet des plantations d'arbres tou- 
jours verts, (probablement des cypres.) 

Nous ne croirons pas, sans doute, que la ma^i- 
ficence du mausolee d'Auguste se seroit bornee 
a Stre un monticule de terre rapport^ , et sur la 
pente duquel il y auroit eu, comme sur une butte 
naturelle , des arbres plantes. 

Ge qui reste encore aujourd^hui de ce vaste 
tombeaui et qui se r^duit a la partie circulaire de 
la peripherie inferieure, nous demontre, qu*outre 
le sQubassement de marbre, il y ayoit encore 
d^autres parties en construction. Aussi^ d'apres 
Vindication de ces vestiges , et en consequence de 
la notion donn^ par Strabon, les dessinateurs 
antiquaires n'ont point h^site a restituer, il y a 
deja long-temps, la masse d'un monument qu'on 
mit jadis au nombre des merveilles dumonde. On 
a ^te jusqu'a lui donner plus de deux cent cin- 
quante coud^es de hauteur (1)^ en ^tablissant 
dans toute cette elevation des terrasses circulaires, 
les unes en retraite sur les autres. Cest dans le 
sol de ces terrasses qu^etoient plantees les rangees 

(1) Voy. Scpolcr. anUclu,pl. 72. 
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ou allees de cypres, qui, d'etage en etage, ami- 
voient jusqu'au sommet. 

Ainsi I'idee de lerrasses par etages et plantees 
d'arbres, loin de contredire, contirme, au con- 
traire, la notion de Strabon. Sans doute un tel 
monument pouvoit etre appele X">", cgS^''- '^'*" 
qui ne voit a quelle grandeur de depcnse put 
monter la construction de tons ces murs, destines 
a retenir les terres, et de leurs massifs portes a 
une si grande elevation? 

Ne nous seroit-il pas permis maintenant de 
supposer, en faveur du recit d'Herodote et de son 
admiration pour le tombeau d'Alyates, que eette 
masse qui ne le cedoit qu'a celles de I'Egypte et de 
Babylonc, au lieu de n'etre qu'une simple butte 
de terre, soit naturelle, soit factice, auroit pu 
aussi, sans cesser d'etre x«/« ■>*!, presenter un com- 
pose de lerrasses en amphitheatre, circulant par 
ctages solidement construils, et s'elevant a une 
hauteur que les mesures connues de son soubasse- 
ment, permettroient de porter a quatre ou cinq 
cents pieds? 
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xn. 

COURONIfEMEITT DU TOHBBAU d'aLYATES. 

11 reste a parler du couronnement ou amor- 
tissement de ce grand tombeau. II se composoit 
de cinq corps, que leur poaition au sommet d'une 
masse pyramidale, c'est-a-dire allant et se termi- 
oant en pointe, nous induit a regarder comme 
ayant ^te des corps allong^. 

Nous avons deja parU des ob^lUques, dont tout 
le monde connoit la forme; mais il faut joindre a 
cette notion d^objets si connus, celle des ^(^j^'qui 
pourroientbien ayoiril^, dansl'iisagedulaDgage, 
et surtout a raison de leur forme , des synouymes 
d'obe'Usque. Nous savons que les obelisques, en 
Egypte, etoient destin^ k porter des inscriptions. 
Autant doit-K>n en dire des steles/ autant d'un 
grand nombre de pierres taill^ en forme de 
cippes; autant encore des termes. 

Les cinq coi^ qui termiuoient dans son som- 
met le monument d'Alyates, portoient aussi des 
inscriptions, qui marquoient en quelle proportion 
avoient contribue a la d^pense de Touvrage, les 
diifi^rentes classes de personnes qui en avoient &it 
les frais. 

Le nom qu'appUque H^rodote aux cinq corps 
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de pierres dont il s'agit ; ne donne pas a com- 
prendre clairement leur forme. II les appelle w^t 
OU epii. Le mot f pic a plus d'une signification. On le 
traduit^ selon les circonstances^ par les mots la- 
tins terminus, Umes^Jims, finitio, etc. C'est ainsi 
que M. Lardier, dans sa traduction , a dit : Cinq 
termes places au haut du monument, etc. 

J'adopte volontiers ce sens. Mais en cherchant 
quelle forme pouvoi^it avoir des termes, surtout 
a cette place, je crois qu'il n'est pas necessaire de 
se les figurer ici , comme on pourroit £tre induit a 
le faire^ sous la forme des Hermes. On sait que 
leur dkninution a souvent lieu dans un sens in- 
verse de celui de la forme pyramidale, c'est-a-dire, 
qu'au lieu de proceder de bas en haut, elle va au 
contraire de haut en bas. 

Le termcj considere comme borne ou Umite, 

alloit done en diminuant de haut en bas. Nous en 

avons de nombreux exemples dans les meta des 

cirques, ou on les voit, a Textremite de la spiruL, 

dans une forme ob^liscale tres-^llongee, et reunis 

ensemble, ordinairement au nombre de trois. Une 

de ces meta^ qui pent avoir de vingt-cinq k trente 

pieds de hauteur, existe encore dans les jardins 

de la villa Albani, pres de Rome. 

17 
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dans une multitude d^ensembles de b&timeDS. 
J'ai ' du montrer aussi que le mot pyramide , 
pouvant s^appliquer k beaucoup de masses , qui , 
sans^e des pyramides proprement dites^ affectent 
toutefois la forme pyramidale, il pouvoit y avoir 
lieu d^appliquer cette rariet^ a quelques parties du 
monument de Porsenna. 




RESTITUTION CONJECTCRALE 



DflMOS DE PARRHASIUS, 



D'APHES LA DESCKIPTION DE PLINB, liv. IXXV, cb. 



De tous ks moiiumens et ouvrages d'art anti- 
ques, dont les notions transmises par les ecrivains 
(jrccs et latins nous permettent do retrnuver Ten- 
senible, ceux qui dans leur restitulion penvcnt ac- 
([uerir la plus grande vraisemblaiice, sont, sansau- 
cune comparaison, les ouvrages et les monumen'i 
de I'architecture. On en a dil aillcurs les rai- 
sons , et Ton n'y ajoutera rien iei. 

Nous avons touttjfoisdansun autre ouvrage(l) 
ose reproduire, d'anresles descriptions de Pausa- 
nias, quelques-uns des plus celebres ouvrages de 

(Ij Le JupilPf Olynipii'ti, 
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la sculpture grecque; mais il faut dire que ce n'a 
jamais etedans rintention de relracer leur image 
formeile^ sous le rapport de la beaute de leur dessin^ 
ni de la science ou du genie qui les avoient autre- 
fois crees. Ay ant eu pour objet principal de don- 
ner une idee approximative des monumens de la 
statuaire en or et ivoire , que les critiques n'a- 
voient jamais apergue^ entre les diverses parties de 
Tart des Grecs , qu'a travers les preventions des 
usages moderneSy et aucune de ces productions 
n'ayantpu parvenir jusqu^a nous, il devenoit ne- 
cessaire d^appeler a Tappui de cette critique le ju- 
gement meme des yeux. (Test done le gout et I'ef- 
fet de ce genre de sculpture qu'il s'agissoit de re- 
produire, plutotque la forme de ses ouvrages; en- 
core pouvoit-on, quanta leur composition, trou- 
ver un grand nombre d'analogies^ dans les repe- 
titions que nous en onttres-certainementconser- 
vees les statues de marbre, les bas-reliefs, les me- 
dailles, etc. 

Ajoutons que dans I'espece des restitutions que 
nous avons hasardees de ces grands simulacres, il 
ne s'agissoit pas uniquement de leur figure , qui , 
bien qu*objet principal de ces compositions colos- 
sales, devenoit, a Tegard de notre travail, un objet 
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sGcondaire, suit pour le dessin, spit pour la cri- 
tique. On vent parler ilea trones ou siegeoient ces 
divinites, et qui en faisoient le plus rare orne- 
inent, tant pour la richesse des matieres que pour 
les varieies de leur decoration. Or ces ouvrages, 
dont quelques-uns ont ete minulieusement de- 
crits dans leurs details, rentrent ()ar le fait dans 
la categorie des ouvrages d'architecture, que le 
dessin peut se flatter de pouvoir reproduire avec 
assez de vraisemblauce. 11 en est d'un semblable 
ouvrage compose de montans et de traverses, 
c'est-a-dire de parlies identiques et similaires, 
corame de I'ensemble d'un edifice dont le plan est 
connu, et dont une seule colonne , si I'ordre, la 
inesnre et la proportion en out ete definis, suifit 
pour faire retablir, en dessin, sa masse generale, 
sa disposition , et, jusqn'a un certain point, pour 
douner a coniioitre Teffet qu'il pouvoil produire. 

C'est done ou coinme demonstrations d'un pro- 
cede de sculpture tout particutier, ou commcob- 
jets de decoration, que nous nous sonimcspermis 
de faire figurer ces celebres simulacres, dans les 
restitutions de leur ensemble. 

Mais nous pcrsistons a tlire que le disconrs ne 
sauroit jamais communiquer ni au lectcur , ui au 
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dessinateur^ aucune idee sensible de cequi fait la 

beaute intrinseque d^une statue. Oa pourroit 
epuiser toutes les figures poetiques ou oratoires , 

toutes les locations descripti ves ^ toutes les com- 

paraisons laudatives, sans reussir a transmettre 

la moindre notion de ce beau corporel y que Toeil 

seul pent comprendre. 

Ce sera pis encore si, pretendant decrire ce 
beau, dans son tout , par la description de cha- 
cune des parties qui le composent, Tecrivain se 
met a les decomposer pour son recit. Cette division 
sera precisement ce qui empechera Tesprit de le 
saisir; etcet empechement, qui a lieu pour Tes- 
prit , on pent Feprouver de meme pour la vue , 
dans Tordre des choses materielles. Qu'on nous 
mette sous les yeux tons les fragmens decoupes 
d'une statue, il ne nous sera pas possible d^en 
deviner Tensemble. Tel , et plus grand encore est, 
pour lesdescriplionsdes ouvrages de certains arts, 
rinconvenient attache a la division de leurs de- 
tails, puisque par le discours on ne pent les mon- 
trer a I'esprit que Tun apres Tautre. 

Ce que nous disons desoeuvres de la sculpture, 
a plus forte raison doit-on le dire des productions 
de la peinture, qui, outre cequ'elle a de commun 
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avec la premiere, jouit, par le privilege de ta 
crmleur, {I'un genre de rnerite encore moins pos- 
sible a exprimer, ou a rendre sensible avec te se- 
cours des paroles. Tout au plus la description 
' encore faut-il (jue Taction ou le sujet soient des 
plus simples ) peut-elle (aire deviner (|uel aura 
du etre I'ordre, ou quelle la suite des personna- 
jfes: aussi voyons-nous quecerlaines descriptions 
<le ce genre, par Pausanias , ne ressemblent guere 
i[uii une maniere d'iuventorier touies les sortcs 
d'objets. C'est tout ce qu'on peut dire de I'cnu- 
rueration des personnages, qui enlrerent dans les 
jjrandes compositions de Polyguote, au Lcsclie 
de Dclpbes; et c'est en lisant ce long denombre- 
ment de figures, chez I'ecrivain grec , qu'on peut 
se convaincre de ce que nous avons avance, sa- 
voir, que ie recit qui divise necessai rcment une 
composition, pour la decrire, neces.sairementau83i 
detruit I'idee, et ote a I'esprit le moyen de s'en 
iaire la veritable image. 

En plai^iant ces considerations a la tete de cette 
dissertation, qui , comme son litre I'lndique, tloit 
avoir pour oh'iet de reproduire une image quel- 
conque d'une pciiilurede Farrha-sius, nous ser- 
tnns loiilo riiiconsequcnce doiil on |)cut accuser 
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celte lentative; car enfin il itnporte peu que nous 
accompagnions d'un dessin ce projet de restitu- 
tion ^ puisque et le dessin et son explication ne re- 
posentquesur un recit dePline, lequel consiste 
dans un petit nombre de paroles. On peut aller plus 
loin , et soutenir que ce peu de mots ne contient 
pas meme ce qu'on doit appeler une description. 

Nous I'avouerons sans peine; et nous dirons, 
en allant encore au dela , que Fline ne nous a 
reellement laisse, sur cetouvrage, qu'une eni- 
gme a resoudre. Or, c^est pour cela meme que 
nous ne croyons pas la solution que nous hasar- 
derons, en contradiction avec notre theorie; car, 
dans la realite, Pline n'a point decrit le VSmos 
de Parrhasius. S'il Teiit fait, si au lieu de secon* 
tenter de dire, comme on le verra, quelle avoit 
itii, en le faisant, I'intention du peintre, il nous 
eiit seulement donn^ en peu de mots IHd^e som- 
maire, soit du genre de sa conception, soit des 
elemens d'une composition propre k rendre senu- 
ble la reunion, sur un seul et m^me sujet, d'un 
grand nombre d'expressions diverses, il y auroit 
eu, dans notre essai, de quoi nous faire taxer d'in- 
consequence. 

II s'agira done ici, non de reproduire I'oeuvre 
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ilu peintre grec, d^apres la description quelconc|ue 
de t'ecrivaiu latin, mais de justiGer par quelque 
exemple la notion de I'ecrivain , et de faire voir 
non ce que le peintre avoit fait, mais ce qu'il eut 
ete possible a la peinture d^imaginer , en confor- 
mite des paroles du texte. 

II s'agira par consequent, non d'une description 
a traduire en figures, mais d'une hypothese, qui, 
repondant k toutes les conditions du probleme 
contenu dans te texte de Ftine, puisse donner lieu 
a une solution plus satisfaisante , que ne I'ont 
ele toutes celles qu'en out tentees les plus celebres 
cntiques. 

Nous avoiis besoin toutefois, avant d'entreren 
matiere, d'exposer quelques considerations d'un 
autre genre, sur la nature menie d'un sujet qui 
presente unc veritable satire du people d'Atbenes. 
Ces observations auront un second objet, ce sera 
de detruire le doute qu'on a chercbe a clever 
eontre I'existence d'une peinture, qui, a-t-on 
dit, auroit du par trop blesser, dans la demo- 
cratie atbenienne, et le principe de cet ordre dc 
cboses politique, et ramour-propre de ses par- 
tisans. 
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II 



Ceuxqui pensent qu'unepeinture aussi ironique 
du gouvernement democratique d'Athenes^ n'au- 
roitpu etre faite ou exposee dans cette ville, igno- 
rent a quel point tons les genres de liberte furent 
compatibles avec un ordre de choses qui ^ ne de 
la licence, devoit perir par elle, puisqu'il n'au- 
roit pu en reprimer les exces sans aneantir la con- 
dition de son etre. Quoique le mot demos (peuple) 
n'exprimat point a Athenes , comme on Tauroit 
voulu entendre depuis, Tuniversalite des habitans 
d'un pays, mais seulement le petit nombre des 
citoyens qui jouissoient des droits politiques, ce 
nombre cependant etoit assez considerable pour 
qu'il ait ete impossible d'en faire sortir un regime 
fixe, un ordre regulier; car, comment concevoir un 
etre politique souverain de lui-meme , a la fois 
son maitre et son sujet? Aussi voit-on que le cer- 
de vicieux de la democratic occupa sans cesse, 
dans leurs theories, les anciens l^gislateurs; mais 
le cercle s^est toujours rompu ayant que le pro- 
bleme ait pu etre resolu. 

On a remarque que ce qu'on nomme le gouver- 
nement democrati([uc, avoit trouve chez les an- 
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ciena philosophes ses plus aniens detracteurs. Au- 
cun ecrivain, il est vrai, n'en a fait I'eJoge; et 
Xeiiophoii I'a condamne cl'un seul mot, en assu- 
rant que dans aucune republique riioinme de 
bien n'a la faveur du peuple (1). H semble que ce 
jufjement auroit pusoufl'rirquelques restrictions, 
c'est-a-dire qu'on pouvoit avoir quelque(bis la fa- 
veur du peuple, quoiqu'on fiit homme de bien, 
mats que jamais il ne I'accordoit a cause de eela; 
ce qui paroit avoir ete fort nature!. 

Ce qu'on appeloit dSmos est, comrne toute mul- 
titude, un etre tour a tour inerte ou emporte. Sa 
nature complexe I'empeche d'avoir par lui-meme 
line action suivie et reglee ; il ne se meut qu'au- 
lant qu'il est mu. C'est Timajje d'une foule ou 
chacun , sans !e vouloir ni le savoir, donne et re- 
(;oit le mouvement, et ignore quel est le moteur. 
Maisqu'attendred^unefuulequigouverne, qui fait 
des lois oudes cboix? Tout , excepte de la raison. 

On a done grand tort de s'etonnerou de s'lndi- 
gner des folies populaires: relTet doit repondre a 
la cause. Si passion et sagesse soiit deux contraires, 
rien de sage ne peut resulter de !a volonte ou de 
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rentendement d'lin Stre , qui n^est pas seulement 
passionne y mais qui est un assemblage de toules 
les passions les plus oppos^es entre elles : or il n'y 
a certainement pas un meilleur Jaboratoire- de 
folies que celui-la. 

Les sottises populaires seroient , comme oit I'a 
dit plus d'unefoisy la matiere des comedies les 
plus divertissantes , si leur denouement n^etoit 
ordinairement tragique. Les Grecs^ et parmi eux 
les Atheniens, semblent avoir eu le privilege de 
connoitre les ridicules de leur d^mocratie^ et de sa- 
voir s^en amuser. Cela proqveroit que cette 
sorte de gouvernement avoitpris chez eux quel- 
ques racines j e'est-a-dire que la combinaison de 
certaios elemens particuliers lui avoit procure, au 
moins pour un peu de temps , une existence assu- 
ree. Ceux qui gouvernent ne tolerent en effet la 
raillerie, que lorsqu^ils ne craignent rien de son 
action; elle vamSme quelquefois jusqu'a flatter 
celui a qui elle sVdresse , parce qu'elle est une 
marque de son importance. G'est ainsi qu'en 
certain pays on a pu juger du pouvoir des gens en 
place par la quantite des caricatures , et dans tel 
autre par le nombre des epigrammes dont ils ont 
ete Tobjet. 
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On ne sauroit done se refuser a croire qu'a une 
certaine ^poque le peuple ou dSmos d'Athenes 
n'ait eu ce qu'on appelle I'espritbien fait, c'est-a- 
dire, comme on Tentend de ceux qui sontles pre- 
miers a rire de leurs defauts. Ce bon esprit n'est 
{juere autre chose , ainsi qu'on le sail , qu'un cal- 
cul de la vanite, une adresse de Tamour-propre 
qui aTarld'aller au-devantde la raillerie. II vaut 
mieux elTectivement raffronter qiie la fuir; et^ en 
fait de ridicules, s'en accuser soi-meme est le 
meillcur moyen de s'en faire absoudre. 

Les Atheniens, qui ne manquoient d^aucune 
vanite, eurent celle de prendre en riant toules 
les critiques de ieur democratie. II n'y a plus de 
satire a en faire, apres celles qu'ils en ont lolerees 
et faitcs eux-memcs. Mais il faut y remarquer en- 
core un rafiinement d'habiletc J ce fut d'y porter 
la peinture du ridicule au plus haut point d'hy- 
perbole. La caricature en elfet a la propriete de 
blesser beaucoup moins qu'elle ne paroit !e faire. 
Tel sera cheque d'un portrait, qui rendroit ses 
(lefauts naturels dans touteleur realite; et il sera le 
le premier a rire de Texageration, qui, en les ou- 
tran!, les porlerajusqu'au burlesque. L'exces de 
la caricature en emousse le piquant, etcequ'elle 
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a de faux devient, pour le vrai , une sorte de mas- 
que qui lui felt diversion. 

Gela nous explique, comment la d^mocratie 
d'Athenes put endurer pendant quelque temps 
fancienne comedie, ou celle d' Aristophanes, et 
pourquoi celui-ci avoit Thabitude de charger pro- 
digieusemcnt ses portraits. Cast qu'iU etoient 
faits d'apres des personnages existans, et que ses 
peintures etoient celies de Tetat de choses dans le- 
quel on vivoit. De pareils tableaux eussent ete 
trop ofFensans s^ils eussent paru , dans leur imi- 
tation, des miroirs entierement Bdeles de Torigi- 
nal. Au lieu que se presentant sous les traits exa- 
g^res d'un masque burlesque, Sis pouvoient passer 
pour n'etre qu^un jeu de la fantaisie du poete. 
C'etoit, a regard des hommeset des choses, ce 
que nous voyons etre aujourd'hui nos parodies, a 
regard des ouvrages de theatre. Or , on sait que 
les auteurs, tout susceptibles qu'ils sont, n'en 
redoutent point I'elfet.Ainsi.Nicias, Socrate, La- 
machus, Pericles, Cleon, Alcibiade, ne s'ofFen- 
soient point, autant que nous poiirrions le croire, 
des licences de la scene, et des travestissemens 
qu'elle leur faisoit subir. 

Celle licence d^ailleurs ne s'attaquoit pas seule- 



I 
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ment aux particuliers ; le peupie souffroit fort 
bien aussi qu'on lui fit payer les frais de sembla- 
bles divertissemens. On citeroit difficilement une 
satire plus sanglante de la democratie^ que la 
peinture du bonhomme Demos ^ dans la come- 
die des Chevaliers. Le bonhomme pourtant ne 
s^en facha point. II y avoit trop de quoi rire, et 
tel etoit alors Tesprit du peupie Athenien, qu^il 
souffroit volon tiers d^etre plaisante^ pourvu que 
la plaisanterie fut bonne. 



m. 



M « de Caylus me paroit n'avoir pas assez bien 
juge le caracterc de la democratie Athenienne, a 
Tepoque dont il s'^git/ni etre assez entre dans 
Tesprit des moeurs de ce temps, lorsqu'il revoque 
endoute Fexistence d^uneparodie du meme gout, 
quoique dans une autre sphere d'imitation. Je 
veux parler du Dqmos de Parrhasius , tableau sa- 
tirique et ingenieux, dans lequel ce peintre eut la 
fantaisie d'exprimer allegoriquement la reunion 
de toutes les passions contradictoires, dont se 
compose cette espece d'hydre, qu'on appelle le 
peupie, dans le langage politique. 
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Les j^theniens, dit M. de Cs,^\\is(i),nauroient 
jamais soufjert un portrait si cruel et si mepri" 
sant. Gette consideration termine I'expose des 
raisons sur lesquelles il se fonde^ pour pretendre 
que le tableau n'avoit point existe, selon I'ensem- 
ble et les details de la mention que Pline nous en 
a transmise. Je crois avoir deja assez prevenu 
robjection^ qui^ dansce sujet, tend a se fonder 
sur les convenances et les moeurs modernes. J'a- 
jouterai que Parrhasius, contemporain d' Aristo- 
phanes^ vivoit au temps de la plus grande licence 
dramatique. Or^ on sait que le gout de la peinture 
ne manque guere de se regler, dans les choses 
d^opinion politique^ sur les erremens de Timita- 
tion scenique. II n'y a done pas lieu de s'etonner, 
que le pinceau jadis se soit permis de rivaliser de 
satire avec Fart dramatique. Les exemples la des- 
sus ne sauroient nous manquer^ meme chez les 
modernes. 

M. de Gaylus a cherche ensuite, par quelque 
nouvelle interpretation du passage de Pline ^ a 
rendre au moins problematique I'espece de la 

(1) Memoires de TAcadeinie Royale des Inscriptions et 
Belles-Lettres , toin. XXY, pag. 165. 
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composition de Farrhasius, telle qu'elle doitres- 
sortir du texte de sa description. Mais avant 
de repondre a cette nouvelle difTiculte, il faut 
faire connoitre les propres paroles de ce texte, 
puisqu'une de ses paroles a foorni au critique, 
dont nous coinbattrons I'opinion, un motif pour 
contester au moins la conformite de Fouvrage, 
avec Tensemble indique par Tenumeration de ses 
parties. 

IV. 

PinxU ( Pliarrasius } et Deitwn Atheaientium, argamanto 
quoque ingenioso. yolebat namque varium , iraeimdum , inj'ui- 
lam, mconilaatem ; eurndtm exorahilein , cUmenUm, miteri- 
eordem, exceiiunty gloriosum , humiUni,fencan,fugacemqiie, 

et omnia fiarilcr ojlcri'lrrc. Pliiic, I, 35. 

'( llpeignitlepeupled'Athenes SOUS un molifiii- 
" genieux. II vouloit en elFet faire voir le meme 
(t peuplecomraecapricieux, colerique, injuste, in- 
'< constant, debonnaire, clement, misericordieux, 
(< hautain, glorieux, humble, feroce ei fuyard, et 
'I faire voiregalementtoutesceschoses ensemble. " 

V. 

M. de Caylus ne manque pas de se recrier, et 
avec raison , contre la possibilite de cumuler un 
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si grand nombre d'expressions diverses, ou con- 
traires Tune a Tautre^ sur une seule figure. Par- 
lant de Topinion que Parrhasius avoit du re- 
presenter le peuple d'Athenes, dans la forme sous 
laqueUe nous voyons ( dit-il ) la ville de Rome^ ou 
nos viUes modernes personnifiees , et croyant que 
le peintre avoit fait une semblable figure : « Je 
(c regarde ( continue-t-il ) cette description comme 
(( une critique fine de sa part. Get artiste, qui ai- 
if moit a rendre les passions, aura dit toutes celles 
(( qu^il auroit fallu doiiner a ce peuple pour le 
(( bien representer; et Pline, ou Tauteur quMl a 
« extrait^ n'a point ete la dupe de cette satire; 
(( car il faut remarquer que le terme de volebat 
(c diminue ici la valeur d^argumentum ingeniosum, 
« que Ton ne pent guere traduire que par le mot 
c( projet. » 

Malgre ce qu^ofi^re d'un pen embarrasse ce 
commentaire de M. de Gaylus, on ne pent pas se 
dispenser d'y entendre^ que Parrhasius nepou- 
vant exprimer sur une seule figure toutes les pas- 
sions deson Demos, il auroit communique par le 
discours, son regret de ne pouvoir le faire, et 
que ce propos tenu par lui auroit etepropageet 
transmis avec le tableau. 
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Ainsi, selon M. de Caylus, Timparfait volebat , 
( il Touloit ) de Fline , doit iodiquer, de la part 
de Tartiste, une simple intention inex^ntee par 
lui, autant qu'inexecutable; et c^est toiljours 
dans le m^me point de vue qu'il traduit le mot 
ar^umento par lemot projet, quoiquHl paroisse, 
dit-il, devoir Stre entendu d^une chose faite et 
executee. Mais (seloii lui), une conj'ccttin' est bien 
forte (juand elle attaque une impossibllite. II a 
done recours aux raisous deja enoiicees, pour 
prouver, soit qu'une figure unique ne peut pas 
reimir taut de caracteres divers, soit que des at- 
tributs allegoriqites autour de cette figure, n*y 
' nuroient produit que de la coufusion; deux 
points sur lesquels certainement tout le monde 
sera d'accord. 

Mais il est impossible d'accorder a M. de Caylus 
rette supposition jjratuite d'nne intenlion inexe- 
cutee, qu'ii cberciie ii fonder sur ie mot volehat. 
Cet imparfaitexprime la volonte qu'avoit I'artiste 
en peignant, et non une volonte restee sans ef- 
fet, Ce qui le prouve est le mot qui precede, et qui 
exprime le pasw, pinxit (il peif^nit ). Panbasius 
a done peint le Demos d'Athenes dans un motif 
injjenieux ( nr^tunento ingenioso ). Puisque le 
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Demo8 a ^te peint ainsi, c'est done un fait ac- 
compli; et le mot argumento ne signifie done 
point projet , mais bien idSe , motifs sujet y emr- 
blenfte^ etc. On ne pent 'done plus mettre tta doute 
ou en question, que I'espece de VidSe^ du motif, du 
sujet y de Vembleme^ qui en faisoit Tesprit. F'ole^ 
bat, loin d^exprimer une simple vell^it^ , exprime 
au contraire la volonte de Tartiste dans le choix 
de ce motif ing^nicux. Cest qu'il Touloit rendre 
visibles toutes les contradictions , qui caracteri- 
sent le gouvernement de la multitude. 

La seule recherche a faire par la critique , sera 
done eelle du motif ingenieiix adopts par le pein- 
tre Parrhasius, pour caracteriser et rendre sensi- 
ble aux yeux, le personnage multiple de son DS- 
mos. Or, comme on I'a deja fait entendre, si Ton 
pretend, avee M. de Caylus, que le peuple d'A- 
thenes ait du etre repr^ente dans la peinture de 
Parrhasius, sous la forme d'un personnage unique, 
ii s'eleve centre cette explication une dtflicultein- 
surmontable. U est en effet physiquement demon- 
tre , que la peinture , si elle pent quelquefois sur 
un seul visage, rendre Texpression mixte de deux 
passions, ou PefFet de deux affections diverses, ne 
sauroit toutefois y reunir deux expressions con- 



DU D^OS DE PARRHASIUS. $51 

tradictoires. Mais on a vu par le lexte de Pline , 
que le DSmos de Farrhasiusse composoit precise- 
ment, nou-seulement d^un grand nombre de ca- 
racteres , mais de caractSres cuntrastans et op- 
poses entre eux; ce qui seroble des-lors exiger 
Temploi de divers pcrsonnages. 

Ed vain teiiteroit-on de faire signifier a ce 
personnage unique, par les attlludes, les gestes, 
ou ies mouvemens varies du corps, ce que sa 
physionomie se refuscroit a exprimer, Ici encore 
meme impossibilite. Ues (|U^il s'agit d' action, ilcst 
sensible qu'une figure ne peut pas en manifester 
deux contraires I'une a I'autre. Quant a I'hypo- 
ihese d'attribuls, de symboles on de figures alle- 
goriques rangees autour du personnage unique, 
M. de Caylus a reconnii, et nous serons de son 
avis , que rien n'eut ete plus fi-oid, s'il s'agit d'em- 
blemes; et rien de plus confus, s^il faut admettre 
aulant de personnages allegoriques que d' expres- 
sions. Telle est la diflicutte de I'id^e reduite a un 
personnage unique. 
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VI. 

« 

U devoit naturellement arnver^ que T opinion 
des commen tateurs tombdt dans u n autre extreme, 
pour resoudre ce proHleme. 

M . de La Nauze^ dans son M emoire sur la ma- 
niere dont Pline a traite de la peinture , (i ) n'a 
fait, sur le sujet qui nous occupe, que reproduire 
Topinion de de Piles, et il adopte le sens selon le- 
quel ce dernier avoit pense que devoit etre com- 
prise it expliquee la description de Pline. 

A leur avis, ce devoit etre une composition 
dans le gout du tableau de Raphael , appele r£- 
cole d'Athenes. cc L'artiste grec (disent-ils) aura 
» peint les variations des sentimens populaires, 
» comme Raphael , celle des opinions philosophic 
» ques, par une multiplicite de figures habile* 
» ment imaginees. Car enfin (continue't-^n) un 
» tableau allegorique d^un peuple, par le moyen 
» de plusieurs groupes , qui , en retra^ant des- 
I) evenemens historiques de divers temps, mar- 
» queroient la vicissitude des sentimens popu- 
» laires, ne paroit pas plus difficile a concevoir, 
» qu^un tableau allegorique du genie de la phi- 

(1) Mem. de TAcad . des Inscriptions ct Bclles-Lettrcs , 
torn. XXV, pag. 244. 
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» losophie 9 par d'autres groupes , qui^ en repre-' 
» sentant les personnages historiques de difie- 
» rens pays et de difFerens siecles^ indiquent la 
» vicissitude des opinions philosophiques. » 

It y adeja contre cette hypotheseune objection 
qui pourra trouver place plus bas. EUe repose sur 
la difiiculte d'imaginer une aussi grande et aussi 
nombreuse composition^ sans admettre qu*un ta- 
bleau de cette etendue, devoitltre place dans un 
lieu spacieuxetnecessairement public. Or^ comme 
oh le i*edira , il est difficile de se preter a croire 
qu^une image aqssi serieusement injurieuse du 
peuple d'Athenes, ait jamais ete^ ni pu etre un 
objet de decoration admissible , dans un monu- 
ment frequente par tout le monde. 

Mais le plus grand vice de Thypothese imagi- 
nee par MM. de Piles et de La Nauze est^ pre- 
cisement le rapprochement quails ont essaye de 
faire, du tableau de Raphael a celui deParrhasius. 
lis supposent pour celui du peintre grec un grand 
nombre defeats historiques et de dijfferens temps, 
reunis dans, une seule et meme composition , 
comme est celle de Rapliael. II y a ici meprise et 
confusion. L'idee de MM. de Piles et de La Nauze 
nepourroit etre admise, qu'a la condition quecba^ 
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cun des dix ou douze sujets eut occup^ un espace 
pariiculier, 9epar^ par son cadre ^ comnie nous 
voyons d^anciens tableaux representant une serie 
d'actions d'un meme sujet, peintes en petit^ telles 
que les scenes de la Passion ^ doni les cadres par- 
tiels, renfermes dans un cadre plus grand ^ envi- 
ronnent ainsi le groupe , et le principal objet re«- 
presente dans le milieu. Une telle hypotheses 
fondee k la verity sur des exemples modemes , 
n'auroit rien d'invraisemblable; mais rien ne Test 
plus qu'unegrande peinture, de retenduedeoelle 
de r£coIe d'Athenes, qui eut ete un assemblage 
de compositions etrangeres les unes aux autres ^ 
et sans aucun lien d'unite d'action^ qui put les 
faire coexister. Or^ telle n^est paa la peinture 
de Raphael, Son sujet representee dans la realite j 
une ecole^ un lieu de reunion ou Ton etudie lea 
differentes sciences , c'est-a-dire ou plusieurs se 
livrent a une occupation commune. U est bien 
vrai que Raphael a reuni , par une fiction tres- 
permise, certains che& d'ecole quisurementne se 
rencontrerent jamais e ni de cette fagon^ ni dans 
un seul et meme lieu. Mais il n^y a point la de 
multiplicite d'action. Disons meme que la nature 
propre du sujet exclut Tidee d'action , entendue 
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dans le sens qn'y donne Tart de la composition. 
Encore moins peut-on y voir une quantite d'ac- 

tions diverses et sepju-ees , survenucs en des lieux 
et dans des temps divers. II me sembte que la 
coinparalsoii est on ne peut pas plus nial clioisie. 

vu. 

Le ceiebre Wieland s'est empare de i'idee de 
MM. de Piles et deLa ^auze, et lui a donnii plus 
de precision, et toutefois plus d'etendiie. De la 
uiaiiiere dont il fail decrire ce tableau par Ari- 
stippe(l), la composition auroiteu plus de centfi- 
{jures. Mchr als hundcrt haibe und gauze Jiguren, 
■von welchen die bedeutendsten in drey grosse 
haupt grtippen vertheilt sind. Les plus significa- 
tives de ces figures se seroient trouvees divisees en 
trois grands principaux groupes. 

Selon cette hypothese de Wieland, le lieu de ia 
scene, ou pour iiiieux dire de cette reunion de 
scenes, est la place publique d'Athenes. Trois 
groupes se partagent le champ du tableau. 

Dans le premier, on voit le demagogue propo- 
ser quclque projet de conquete , par exemple, de 

(Ij Arislipps liiirfc- rsle Bucli. hiiof- 30. 
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la Sicile ou de P^gypte. Les figures qui Faccom- 
pagnent ont tous les caracteres de I'orgueil , de 
reffronterie et de I'audace. IVautres assistans 
font paroitre des passions opposees. Le second 
groupe est celui du compte rendu par le ministre 
des finances, aulour duqiiel contrastent des fi- 
gures joyeuses de parasites, et les mines allong^es 
de ceux qui pr^voient la banqueroute. Le troi- 
si^me groupe se compose de ceux qui accompa- 
gnent jusqu'a la prison , le general condarane, et 
Von deviuebien quelles diversites d'expressionsdoi- 
vent produire les physionomies triomphantes, ou 
abattues des sycophantes ou des bons citoyens. 

Telle est !' analyse de la composition imaging 
par Wietand pour faire accorder par la peinture, 
dans un tableau , les diversites dVxpressions du 
IMmos de Parrhasius. 

VIU. 

Nous devons dire que I'aateur decette hypothese 
ne s^est pas dissimule les objections auxquelles 
elle pent donner prise. En efiet , Aristippe qu'il 
fait parler, tout en critiquant le tableau de Par- 
rhasius , ne laisse pas aossi de faire le proces au 
commentaire explicatif du docte AUemand. » On 
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>i ne peut nier (dit-il) que si Farrhasius a voulu 
)) rendre allegoriquemeiit les diversites et toutes 
» les contradictions qui formoient le caractere du 
>i peuple d'Athenes, il n'ait imparfaitemeiit rem- 
1) pli cette intention, et d'une maniere equivoque; 
n car ce qu'il represents n'est point I'idee person- 
>i nifiee de cet etre dont le mot Demos , peuple , 
>i renferme I'acception , en tant qu'il avoit un 
" certain caractere general. Ce n'est au contraire, 
» qu'une quantite donnee d'lndividus ( faisant 
» partie de ce peuple) localement et momenta- 
» nement places dans telle disposition d'esprit, et 
» prenant part a telle ou telle action. » 

Cette objection de Wieland centre sa propre 
hypo these est, scion moi, la plus forte. Je suis 
nioins frappe de I'autre critique qu'il met egale- 
inent dans la Louche d'Aristippe , savoir, que ces 
traits pouvoient convenir egalement au peuple de 
Corinthe ou de Syracuse , et que la vue supposee 
de la place publique d'Athenes etoit un foible 
moyen de caracteriser son sujet. Toutefois (ajoute 
le critique Allemand) ce defaut doit etie consi- 
dere, comine etant moins celui de I'artiste, que 
celui des limiles de son art. Die schuld liegt nicht 
nil im, soiidern an dcin schrankcn der kunst. 
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Pour moi , je pense que si Yon veut examiner 
cette kypothese explicative du DSmos de Farrha- 
sius, 80U8 le rapport des limites de chaque art^ 
on se convaincra que tout I'esprit de cetle expli- 
cation est de Tesprit d'ecrivain , plutot que de 
peintre. 

Assurement la poesie ne pourroit pas mieux 
faire, pour exprimer ce tumulte de passions con- 
traires qui agitent tout a la fois , ou tour a tour , 
cette multitude souveraine^ appelee people, 
qu'en decrivant des scenes du genre de celles dout 
on a donne Tesquisse. Je ne pense pas qu'il y ait 
meme un autre moyen pour le poete , de rendre 
Timage d'un tel etat de choses, que le moyen 
descriptif de pareilles catastrophes. Toute autre 
maniere de representer le peuple , et de feire com* 
prendre, en recit, les effets de la folie populaire, 
seroit froide^ et manqueroit son but. Au con-r 
traire , le moyen donn^ a la peinture de repre- 
senter des etres coUectils, est de les personnifier, 
et de les rendre visibles sous une forme plus ou 
moins allegorique. 

Non qu'on pr^tende , que la peinture ne pAt 
trouver a faire de fort beaux tableaux , dans les 
sujets imagines par Wieland; mais d'abord il 
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convient d'observer que ces sujets, loin de pou- 
voir se trouver reunls et concentres dans une 
composition unique, en exigeroient necessaire- 
ment trois, tout-a-fait distinctes, et par conse- 
quent seroient la matiere de trois grands ta- 
bleaux. Mais en accordant leur reunion en un 
seul, qu'y verroit-on? Des individus agissant 
dans des scenes dont la liaison politique echappe* 
roit aux yeux , quand meme )e spectateur instruit 
seroit en etat de deduire de ces faits particuliers, 
une consequence generale et abstraile applicable 
au caractere d'un peuple. 

IX. 

Outre qu'il y a dans les hypotheses de ces vastes 
compositions, trop non-seulement de Tesprit du 
poete, mais trop aussi de celui qui appartient au 
gout de la peinlure des modernes, je crois qu^il y 
a encore plus lieu a reproduire contre les inven- 
tions de ce genre, la consideration dont j'ai deja 
touche quelque chose. 

LVpinion de Wieland sur le Demos de Parrlia- 
sius suppose, comme on I'a vu, un tableau 
d'une tres-grande ctendue. Pour justiiier la \toa- 
sibilite d'executiou d'une aussi jjrande reunion 
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de personnages ^ par les moyens el les ressources 
de la peinture d*alors, le critique invoque I'auto- 
rite des peintures de Polygnote a Delpbes y qui 
reunissoient un tres-grand nombre de figures. 
Nous conviendrons sans peine que la quantite de 
figures ou de personnages ne sauroit etre iciune 
difficulte : la plus reelle est celle-ci. Un tableau 
du genre et de Tetendue que foreent de supposer 
Topinion de Wieland^ et la comparaison qu'il 
(ait de sa dimension . avee ceux de Polygnote y 
n'auroit pas pu avoir ete place , selon ce qu'oii 
sait des usages du terns, ailleurs que dans un lieu 
public. Or ici revient, et avec beaucoup de pro- 
babilite, le sentiment de M. de Gaylus, send-- 
ment que nous avons combattu y lorsqu'il n^etoit 
question que de plaisanterie ou d'ironie politique, 
sous le masque de la caricature. Oui , le peup|e 
d'Athenes souffroit sa propre critique^ I'exemple 
du theati*e nous le prouve; toutefois il n'aimoit 
quecelle qui le iaisoit rire, celle ou I'hyperbole 
de la parodie 6toit a la verite le s^rieux dMn por- 
trait ofiensant. 

Mais loin qu*il y eut eu le plus petit mot pour 
rire , dans ces manieres de representer le peuple 
d'Athenes, selon MM. de Piles, de La Nauze, et 
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Wielantl , ii faiil tlire que de pareitles scenes aii- 
roient,<ians leurrealile imitative, ofTertala vanit^ 
des Athenieiis, one image moins salirique encore 
qu'injurieuse. 11 n'est done permis de ciiercher 
Vinifetn'osutii de la peinture de Farrhasius , que 
dans ces motifs de plaisanterie el de raillerieface- 
tieusc, dont I'ai't du pinceau emprunte (|uelque- 
fois, et quelquefois fournit t'esprit a celui de la 
parodie dramatique. 

On a deja vti que le theatre avoit pu accoutii- 
mer le peuple, ou le Demos d'Athenes, a se voir 
personnifie sur la scene, Quoique cette sorte de 
personnification soit, selon moi, le nccud de la 
question a resoudre, j'avoue que le personnage 
burlesque de la coinedie des Chevaliers, ne prete 
point au peintre une image, :"t laquelle puissent 
s^appliqucr les divers eontrastes du personnage 
comique de Parrhasius. Je crois encore moins que 
la forme sous laquelle il representa son Demos ait 
etc, comme Ta pretendu M. de Caylus, celle que 
les anciens, par exemple, donnerent aus villes 
personnitiees, et, par exemple, a la ville de 
Kome. Nous ignorons si la ville de Minerve eut 
iiussi sa manif re d'etre figuree symboliqueinent , 
rnmme nous voyons siir le piede-stal d'mie statue 
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de Tibere a Pouzzol , qoatorze viUes de TAsie mi- 
Deure sculptees de bas-relief avec leurs embl^ 
mes. Dans tous les cas^ cette configuration sym- 
bolique n'auroit eu aucun rapport avec celte du 
DSmos. L'id^ de Title et son nom comportoieot 
une toute autre acception. 

Aussi ne voyons-nous pas que c'ait et^' sous 
cette image, qu*Aristophanes ait lait paroltre le 
personnage comique de son D^mos; ce fut sous le 
masque d'un vieillard imbecile. Nous lisons dans 
Pline (1) que le peintre Aristolafls, fils et disciple 
de Fansias, avoit figar^ le peuple d'Athenes (cu- 
fus imago j^tticieplebis).^ema.TqaonslemotpldHSt 
qui en latin n'est pas synonyme de popuU. D^ou 
Fon peut conclure, avec beaucoup de vraisem- 
blance, que si cette figure n'^it pas ell&mSme, 
dans le gout de celle de Parrfaasius, une image 
fantastiqne et plaisante, elle ne dut pas non plus 
ofirir la forme noble et all^rique des villes per- 
sonnifi^. II faut dire ixpendant que, selon Pau- 
sanias (2) , il y avoit au Ceramique un portique 
ou Ton avoit peint Thesee, la Democratic et le 

(l)L.XXXV,c. 11. 
(3) L.I.c.S. 
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Dimes. Car, ajoute-t>-il , on pretend que Thesee 

etoit Tauteur de I'^galit^ de VIsopoliteia, mais 

i'^crivain n'a donn^ aucune description de ces 

figures. 

X. 

Mon opinion etant , que c'est selon le gout et 
dans Tesprit de la caricature, qu'il faut chercher 
a se figurer la composition de Parrhasius, et a 
s^expliquer la notion que Pline en a donnee, j'a- 
voue qiie ce champ , qui est celui des creations 
fantastiquiss, est aussi celui des suppositions arbi- 
traires. 11 m'aura done ete plus facile de prouver 
ce que ne fut pas la peinture du D^mos, qu^il ne 
le sera de dire ce qu'elle fut en effet. 

Ce qu'elle fut en reality, cela ne se pent. Qu'il 
me soit permis seulement^ d^apres Tanalyse de 
t'ouvrage et la discussion pr^cedente , d'augurer 
d'une toute autre maniere qu'on ne Ta fait jus- 
qu'ici ^ ce qu'elle auroit pu £tre , en interrogeant 
le gout d'un grand nombre de caprices pittores- 
ques des anciens , les analogies qui s'offrent dans 
plus d'un passage des ecrivains m£me contempo- 
rains, et encore la maniere dont beaucoup de nos 
artistes seroient portes a traduire en dessin, le 
programme de la description de Pline. 
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NoDsavons vu qae, de I'aveu inSme de Wie- 
land , ce n'est pas peindre un peuple dans Ten- 
semble de son caracbere, que d^en repr^senter 
quelques individus , ou quelques ^r^nemens s^ 
pares. Si Ton se rappelle ensuite les paroles de 
Plinej"«< omnia pariter ostendere , on convien- 
dra, je pense, qu'une des conditions impost 
par ce texte , doit Stre , que toutes les expressions 
des passions contradicloires du Demos Athenien, 
se preseQtent anx yeux du spcctateur, sous une 
image simple a la fois et comptexe qui les ras- 
semble. 

Deux idees me paroissent done pouvoir Stre 
proposees pour remplir cet objet. La premiere 
auroit consiste a repeter , dans un espace assez 
born^^ et dans une petite proportion, le person- 
nage du Demos, qu*on pent supposer avoir re^u 
des faiseurs de caricature, comme cela se voic 
de nos jours, chez une nation voisine, nnema- 
niere d'etre k laquelle lout le monde le recon- 
noissoit. Qu'esi-ce qui empeclieroit de supposer 
que Parrhasius se seroit plu a iigurer , comme 
dans une sorte de frise , dix a doiize fois le mSme 
pcrsonnage, toujours diversiBe par les expres- 
sions contrastantes et rapprochees de sa physio- 
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nomie, par des attitudes et des mouvemens d'une 
pantomime comique, en rapport avec chaque 
passion; de sorte que dans cette peinture, comme 
cela arrive sur la scene, on auroit vu, sous des 
deguisemens ingenieux, le personnagc faire tout 
a la fois croire et douter qu'il fut le niemc. 

Parrhasius semblc avoir excelle dans cette partie 
de la peinture qu'on appelle I'expression. On pent 
le conjectarer d'apresledialoguedeXenophon('l), 
entre ce peintre et Socrate , oii ce dernier lui de- 
mande si la noblesse ou la bassesse da coeur, 
VhonnStete ou la sagesse, t insolence on In gros- 
xierete, ne peuvent point se manifester par les 
traits (ill visage, par les attitudes et les mouve- 
mens. On ne sauroit dire que Xcnophon ait en en 
vue dans ce dialogue, un ouvragc en particulier 
<le Parrhasius. Si cependant celui-ci eut con^u 
I'idee satirique de son Demos, dans le sens de 
rhypothese qu'on vient d'esqulsser, il y auroit 
lieu an rapprochement qu'on se conlente d'indi- 
quer. Mais ie passage cite peut toujours donnef a 
connoilre, que Parrhasius etoit done du talent 
d'exprimer les passions; et c'est tout ce que j'ai 

(1) Xenoph. Memorabil. 1. Ill, c. 10. 
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Youlu faire entendre, car je liens peu a cette pre- 
miere hypotliese. 

XL 

Des qu'on en est r^duit aux conjectures, j'avoue 
que je prefererois , pour satisfaire a Vargumento 
ingenioso du tableau , une autre idee , dont le 
{];oiit bien connu , et Je genre de talent de Par- 
rhasius, m'ont fait de tout temps naitre le soupQon. 

Ce ^2intre, d'apres le passage de Mine (1), 
emprunte aux ecriyains grecs, fut done d'une 
grande fecondite (fecundus artifex). II laissa ce 
([ue nous appellerions aujourd'hui de nombreux 
porte-feuilles de dessins, dont les artistes, dit-on, 
avoient fait leur profit* Malta graphidis 'vestigia 
extant in tabulis ac membranis ejus , ex quibus 
prqficere dicuntur artifices. Son gout le portoit 
a faire de petits tableaux, ou, par delassement, il 
se livroit aux caprices et aux badinages d^une 
imagination petulante. Pinxit et minoribus ta-- 
belUs UbidineSy eo genere petulantis (2) joci se re- 

(1) L. XXXV, e. 10. 

(2) /^o/. cliez Plinc, le mot pelulanii picture^ k rarticle 
ilc Ctesiloque , qui avoit fait iiuc caricature de Jupiter ac- 
coucliant de Bacchus, 1. XXXVI , c. 11. 
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Jlciens. J'ai traduit Ubidines par caprices (1), et 
non , comme on l^a fait, par ouvrages Ucenc'teux. 
\\ me semble qucsiroDVouloit^tablirqnelquea 
paralleles ties peintres de I'antiquite avec les pein- 
tres modernes, celui d'entre ces derniers qu^on 
pourroit donner coinme pendant bt Parrhasius, 
seroit Leonard de Vinci , qui eut aussi en partage 
le don de I'expression , et qui , comnie le peintre 
grec, s'y etoit singulierement exerce, ainsl qu'on 
le voit par les nombreuses caricatures, dont \\ a 
laisse. les dessins , genre de caprices ou il excella. 
Ge peu de notions doit donner a entendre, qu'il 
n'est pas n^cessaire de snpposer au tableau du 
Demos de Parrhasius, I'ampleur, ni a sa compo- 
sition, I'litendue que t'on a imaginees. I'line nous 
apprend que plus d'liii peintre avoit fait de petits 
tableaux (de genre) qui se vendoient plus cher 
que les plus grands ouvrages de bien d'aiitres , 
( qudm maxima multorum ) (2) et on vient de 
voir que c'etoit aussi dans tic petites dimensions, 
[minoribus tabelUs) que Parrhasius se livroit aux 
caprices de son pinccau. 

(1) Note sur le peintre AnlUui, dont Pline, 1. XXXV, 
c. 10 , ^ la fin dit : Ni4i fiag'itio intigni corruputet artem. 

(2) L. XXXV. 
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Pourquoi ne supposeroit-on pas que ce Demos, 
devenu celebre et par la singularite plaisante de 
son sujet, et par le talent d'expression comique 
que Tartiste y avoit developpe, auroit ^te un de 
ces caprices qui lui etoient familiers? Pourquoi 
n'admettroit-on pas que g'auroit ete une carica- 
ture a la fois risible et savante , qui auroit reuni 
dans les combinaisons d'une espece d^etre fantas- 
tique, Funite de sujet, a la multiplicite d^expres- 
sions qu'il comportoit. 

Si Ton se refusoit a cette supposition y ce ne 
seroit pas du moins , parce qu^on revoqueroit en 
doute le frequent emploi de ces conceptions chi- 
meriques dans Tantiquite ; et chez les Grecs sur- 
tout. Aucun peuple ne fut plus fecond que le 
peuple Athenien en ce genre de creations, G'^^~ 
tends celles qui sont independantes des allegories 
religieuses) depuis surtout que les tapisseries de 
Perse, comme Aristophanes le iait dire a Euri- 
pide (1 ) , eurent repandu le gout de TOrient pour 
les associations bizarres d'etres et d'animaux &n- 
tastiques. 

Qui ne sait a quels travestissemens burlesques 

(2) ComM. des GrenouiUes , vers 937. 
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devoient Stre habitues les spectateurs des comedies 
d'Aristophanes? C'est la qu'on voyoit figurer, on 
peut le dire, avec les apparences de la realite , 
toutes sortes de monstres comiques, doot nos 
laisciirs dc caricalures iic nous donnent que de 
foibles idees, et de legeres esquisses. Outre celles 
dont, cequ'il C!iata.ype\er\e genie de la mascnrade, 
remplissoit la scene et les chceurs des pieces, le 
poete n'etoit pas lui-meme avare de descriptions 
et de comparaisons tirees du meme ordre de fan- 
tiiisies. Ainsi , uu intermede de la comedie des 
Guepes conlient une satire de I'administration de 
Cleon, sous reinbleme d' une reunion d'animaux. 
immondes. 

Partout ou la licence democratique a pu s'eta- 
blir, ou s'immiscer dans quelques parlies d'un 
gouvernement, on retrouve le gout des carica- 
tures satiriques. Rien de plus frequent cbez un 
peuple voisiu de nous, que ces satires dessinees 
des personnages les plus marquans, repr^sentes 
sous les formes d'animaux a plusieurs corps et a 
plusieurs tetes, qui ne laissent pas que de reodre 
fort reconnoissables les portraits de leurs ori{;i- 
naux. 

Ce que nous appelons du mot moderne iira!<es- 



270 RESTITUTION CONJECTURALE 

queSf avoit ^te chez Ics anciens, un genre de 
peinture qui admettoit tous les jeux de Fiinagi- 
nation. C'est vraiment la meilleure ecole de la 
plaisanterie figur^e^ de la caricature, et de la pa- 
rodie qui s'adresse aux yeux. La se trouve le 
recueil le plus complet de tous les assemblages 
d'animaux les plus incoherens , d'associations les 
plus capricieuses : conceptions empruntees a dVn- 
tiques manieres d'ecrire chez certains peuples., et 
de fixer certaines idees complexes; caracteres 
qui, apres avoir perdu leur signification origi- 
naire, finirent par former le repertoire des ba- 
dinages de Tomement. 

On croiroit volontiers aussi , que ces imager 
emblematiques de plusieurs especes d'etres , com- 
bines en un seul , auroient pu devenir dans le 
langage poetique ou philosophique , des meta- 
phores propres a exprimer certaines idees morales. 
II regnoit chez les anciens une opinion de ce 
genre, relative a la nature de Thomme. On disoit 
que Fromethee en avoit compose la substance de 
quelques parcelles derobees a Finstinct de chaque 
espece d*animaux. Horace nous a conserve cette 
tradition allegorique. Fertur Prometheus addere 
piincipi luno coacfus particulam utique descc- 



DU DEi>IOS DE PARRHASIUS. 271 

iam et insani leonis vim stomacho apposuisse 
nostra. Ainsi le cceur de l^homme, . forme de ces 
elemens divers^ auroit re^u du lion rirascibilite ; 
I'animal immonde qui se plait dans la fange lui 
auroit communique les penchansbas et honteux; 
Tastuce et la ruse auroient ete empruntees au 
renard (i). 

On peut voir aux planches 48, 49, 50 et 51 dn 
Museum Florentinumj tome ^ ,^r Gori, une suite 
nombreuse de compositions sur pierres gravees , 
que le coramentateur appelle des grjrlles oadesgr;-- 
phes y et qui oflfrent des assemblages aujourd'hui 
enigmatiques soit de tStes humaines au nombre 
de septahuit, soit de fragmens d'animaux divers, 
disposes de maniere a former un seul animal gro- 
tesque, avec les tetes ou les parties tronquees de 
plusieurs. L^opinion de quelques savans , selon 
Gori, est que ces assemblalges emblematiques fu- 
rent Fouvrage de certaines sectes , qui voulurent 
designer les divers penchans de Thomme, soit vi- 
cieux, soit vertueux, dont on retrouve une sorte 
de caractere chez lesanimaux. Ostendere varios 
hominum affectus, virtutes et vitia, quae proximc 

(1) y^oy, Ic Commcntairc de Jean Bond. 
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brutis accedunt (1). M. de Caylus a pense que ces 
especes de grilles sont des satires de quelques per- 
sonnes (2). 

xn. 

Je ne m'etendrai pas davahtage sur ces expli- 
cations, quipeut-etre en soUiciteroient d'autres. 
Le fond de cette discussion m'est etranger, et la 
raison , c'est-a-dire Porigine des caprices qu'on a 
cites, pent n'avoir qu'un rapport fort eloigne avec 
le motif de celui de Parrhasius. Je ne veux tirer 
de ces nombreux exemples , que des autorites en 
faveurdeTexplication quej'en donnerai. Or, cette 
explication, j^ai pretendu la fonder sur un usage 
beaucoup plus general qu'on ne pense chez Ie$ 
anciens. Ce frequent usage, soit dans les ouvrages 
de I'art, soit dans les m^taphores des poetes, soit 
dans les allusions des ecrivains, fut d*associer 
dans des combinaisons fantastiques, les etres les 
plus incompatibles , fut de chercher dans les ca- 
racteresMes animaux, les images visibles des pas- 
sions humaines,fut de faire ainsi parler aux yeux 

(1) Mu8. Flor. torn. I, pag. 104. 

(2) Rec. d'Antiq. torn. V, 40-^2. 
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cequelediscoursnesauroit rendre, ftit pent-^re 
aussi, k TiDstar de I'apologue, d^insinuer sous ie 
voile de la fiction, ccrtaines verites que leur du- 
dit^ auroit rendues r^voltantes. 

C'est pourqiioi jc n'imagiiie pas que Panhasius, 
pour peindre allcgoriquement le monstre polyc^ 
phale de la democratie d'Atheiies, eut pu recou- 
rir a uo meilleur expedient, a une invention plus 
expressive, que de combiner ainsi en un tout^ 
dont cliaque partie seroit empruntee a des ani- 
maux divers, les passions soit diflerentes soit 
contradictoires de I'hydre politique appelee par 
Horace 5e//u(3 jiiultorum capitam {\). (/'""oj'ezla 
planclie a la tin de la dissertation.) 

Comme dans Timage que j'ai imagine de resti- 
tuer (lu Demos de Farrhasius, II ne sauroit etre 
question que d'une conjecture vraisemblable , 
i'espere qu'on ne me demandera, a I'appui de mon 
bypothese, que des analogies probables, que des 
autorites par induction en faveur du genre, et 
non de I'espece meme du projet de restitution. 
L'espece ici c'est le dessin que je produis, etque, 
comme tel, j'abandonne a toutes les censures; car 

(I) Horat. 1. I, epUt. I. 
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semble des passions sous I'image d'un monstre 
multiforme. II se demande s'il conviendra de 
de nourrir le monstre a plusieurs tStes, ou si, 
au contraire, I'homme ne devra pas chercher, 
comme le fait pour ses arbres un habile cultiva- 
teur, a tailler et emonder les tetes d'animaux fe- 
vocesy s'aidant a cet effet de la force du lion, et 
au contraire a nourrir et apprivoiser les t£tes des 
aniix^aux domestiques. 

Yoila Fanalyse succincte du passage de Platon. 

Yoici maintenant les paroles de cette allegoric 
qui ont rapprt a mon sujet. 

« Formons^ dit Socrate, par la pensee (ou le 
» discours), une image de Tame. — Quelle sorte 
» damage? (lui demande-t-on) Une image (re- 
» pond-il) telle que Thrasymed6 y reconnoisse 
» ce qu'il en a dit. — Comment ? — Une image 
)) dans la forme de celle qu'on dit avoir appar- 
» tenu a la Chimere , a Scylla , a Cerbere et a 
» beaucoup d'autres animaux formes d'un assem- 
» blage de plusieurs r^unis en Un seuL Faites- 
» vous done une semblable image , e'est-a-dire , 
» d^un seul animal, mais multiple et polycephale; 
» composez-le en partie de tStes d*animaux do- 
)) mestiques , en partie de betes sauvages , dispo- 
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» sees en rond ^ qu'il puisse a son gre reproduire 
» ou changer. Ge seroit la(dit rinterlocuteur) 
» Touvrage d'un excellent artiste , cependant y 
}) comme la pensee ou ( le discours ) va plus 
>i vite que la cire ( ou le pinceau ) , Fimage est 
>) faite, eic. » (1). 

Je le repete ^ mon intention n^est pas de sup* 
poser que de la peinture de Parrhasius et de I'alle- 
gorie de Platon, I'une ait et^ le modele ou la 

(1) . . . Efxtra m\aveLrrte rnf "^vx^f ^>7f' *'* <t«^ii • iKtti^a 
My»9 tia fAf^f Jlotar rt»at « ^ of Tay roiovrary rtya[nf ^tym) ueti 
^vBtXiytXtPrai 4ra\eLtau ytptf^au (^va-uf n rt XtfAcupeu , koi n SxuAAnf, 
x«U KfpCcpov, xct< ecAAof rtvtt rvx»M Xiyrrau TVfumtt^VKvtau Ic/iiat 
4roAA«u Uf tyyuureu' Atyrrcu yap f(pit. IlAarTf rum/y fAtay fAU ie/lccv 
6)ipiev «r»fxiA»u xat 4roAvxi<pciAov, n/At^ay ^t Onptwy f;^ei^ef xf(paAaf 
xvxAi» xctf eCyplay, KeU ^vyttrw /tAirabaAA tiy km (pvfir f^ on/reu rctvra 
^arra, A%tyw mKaxw (f^n) to f p>ay: o/A«f 0^1, tVfic/lii ivmKtu^^rifw 
xnpov xcu T«y Tfi«vr«r Ao>«f , «rs«rAa0'6«. Z)tf i2e^. /f^. IX 9 infint, 

Imaginem animct verbis figuremus , ut qui ilia dixit quaUa 
dixeril recognoscat. Quaiem ? talent aliquam quaUs quondam 
memoranlur fuisse natura Chimerce ipsius , Scyllct et Cerberi et 
alite muhcey in quibus feruniurvano! in eodemfomue congenita. 
Feruntur quidem. Finge ilaque figwram uncun bestial varite 
admodum et capita in orbem multa habentis; capita, inquam, 
partim bestiarum domesticarum, partim agrestium , qua et per- 
mutare et producere ex se hae omnia possit. Nopipictoris artijh- 
cium narrasj tamen , cum adfingendum sermo quam cera foci- 
liar sit y Jingatur. 
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copie fidele de l^autre. II y a sans doute entre elles 
une diversite soil de sujet, soit d'objet, qui s*op- 
pose a Yid6e d*une imitation formelle d^un c6te 
ou de Tautr^. Toutefois il est difficile de ne pas 
etre frappe d'un certain air de famille entre ces 
deux inventions. Si j'avois a dire ensuite, lequel du 
peintre ou de I'ecriyain auroit emprunte a I'autre 
Fidee de cette fiction, je ne balancerois pas a pre- 
tendre que , par plus d'une raison , I'ouvrage du 
pinceau , soit a raison de sa propriete sensible , 
soit a cause de sa publicite , auroit eu I'initiative 
sur la description de Platon* Dans tons les cas, 
Pline s'etant contente d'enumerer les differentes 
passions, que Farrhasius avoit rendues sensibles, 
par son argumentum uigeniosum, pour repre- 
senter son DSmos , et ne nous ayant rien dit du 
moyen employe par lui dans dette composition , 
j'ai cm ne pouvoir rien ofFrir qui fut plus en rap- 
port avec mon hypothese , que Tallegorie d'un 
ecrivain contemporain, qui personnifie de la ma- 
niere que j'ai essaye de le foire, c'est-a-dire sous 
la forme' d'un animal a plusieurs tetes, les vices 
et les passions contradictoires de Tame. 
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XIV. 

Si en elTet nous reprenons le recitde Pline, ne 
paroitra-t-il pasassez naturel (dans I'espece d'une 
peinture salirique , et d'apres le grand nombre 
d'exemples du mSme genre cites plus haut) de 
penser que Paxrhasius auroit pu rennir, dans t'in- 
vention d^une seule figure, c'est-a-dire d'une 
sorte de monstre ou d'animal muldple et polyce- 
pliale, eafrari<'x'A«'x<>"«''^»x<v<^f, un nombre quel- 
conque de tetes, dout les caracteres et les res- 
scniblances auroient ete empruntes a certains 
animaus apprivoises, ou sauvages, ■/ti'far/(hif«>iuii' 
m.yfim: Dc 14 sepoieot resultes, d'une maniere tres- 
sensible auxyeux corame a I'e^rit, les divers con- 
trastes des passions qui agitent tout ensemble ou 
tour a tour la democratie, et qui, en retranchant 
du texte de Pline quelques repetitions evidetnment 
synonym iques, auroient pu etre au nombre dedix. 

La peinture satirique a , comiue Ton salt, deux 
manieres d'operer ces soi-les de metamorphoses, 
auxquelles on alTecte aussi le nom de caricatures. 
C'est quelquefois dc duniier uu corps luiinain des 
lotes d'aniinaus; d'autrcs I'ois, cf qui est d'uu 
cfVet plus plaisant, c'est de surmuntcr ou Taui- 
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mal ou les cols d^aDimaux, de tetes humaines^ 
mais dessinees selon le systeme exag^re de la res- 
semblance^ qu'offrent certains traits et certains 
contours d^une figure d'animal , avec la physio- 
nomie de tel ou tel homme. 

U n'y a personne qui ne connoisse les rappro* 
chemens nombreux, que le dessin a faits depuis 
long-temps, des differens caracteres de tetes et de 
physionomies humaines, avec les difFSrens types 
des tetes d'animaux de toute espece, rapproche- 
mens qui se fondent sur les seules conformations 
du crane et de Tost^ologie maxillaire. On pent 
la-dessus consulterCamper, mais surtout Lebrun 
et Lavater, qui ont laisse des traitessur cette sorte 
d'imitation^ et en ont donne de nombreux exem- 
pies. L'antiquite elle-meme nous en a transmis 
les nidimens dans les faceties de I'arabesque, et 
dans les nombreux caprices des pierres gravees 
dont on a parle. 

II me semble que lorsqu'on veut realiser par le 
dessin Tidee multiple, que le texte de Pline nous 
a laissee de la peinture du Demos de Parrhasius , 
il ne pent y avoir que deux partis a prendre;[ou de 
multiplier la ligure du Demos autant de fois qu'il 
y a de passions distinctes a exprimer, soit par la 
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physlonomie, soit par I'action; ou d^en resserrer 
I'idee en la ramenaDt it une seule image, mais 
ayant la propri^te d'etre a la fois simple et com- 
plexe. Je ne parle plusde ces vastes compositions 
dont rinvraisemblance se demontre d*elle-meme, 
comme je crois Favoir montr£. Mais on pourroit 
citer k I'appui de la figure dn DSmos , repet^e dix 
a douze fois, une peinture assez celebre d'Holbeen, 
qu'on appelle la Danse des Tnorts^et qui fut ex^ 
cutee dans rHdtd-de-ville de Bale. On y voit la 
figure de la Mort toujours la mSme, represent^ 
antant de fois que I'artiste a imagjn^ de personnes 
de toutSge etde toute condition, Bcvec lesquelles 
il Ya. groupee. J'ai deja dit qu'une pareille con- 
c^lion seroic assez propre k expliquer les dix ou 
dooze manieres d'fltre du DSmos, n Ton pouvoit 
supposer raisonnabiement qu'elle e&t pa omer en 
grand , un lieu public. 

Je liens toutefoisa donner de beaucoup !a pre- 
ference d I'image du Demos sous la forme allegori- 
que dont on trouve I'idee partout, et sous la meta- 
pliore banale d'un ctre polyccphalc, d'un monslre 
multiforme, et, pour emprunter les expressions 
du passage de Plalon, ressemblanta la Chimera, 
k Cerbere ou a Scylla. 
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On salt que I'art antique avoit personnifie I'e* 
cueily ou alloient se briser les vaisseaux al'entr^ 
du detroit de la Sicile, sous la figure d'un monstre 
feminin, se terminant vers le milieu du corps, par 
une sorte de ceinture d'animaux marins, de chiens 
aboyant , etc. Peut-^tre pourroit-on imaginer la 
democratic d'Athenes, personnifiee par les em- 
blemes connus de cette ville, et representee aussi 
a mi-corpS| au milieu d'un cercle form^ de serpens 
a tetes humaines, qui auroient exprime tout ce que 
comporte de passions contradictoires, cet etre po- 
litique appele par Aristote, tjrran a miUetites. (1) 

Je laisserois volontiers Poption entre cette con- 
ception et une autre du meme genre , dans la- 
quelle j'ai cru cependant trouver quelque chose 
de plus favorable encore au talent que Ton recon- 
noit avoir ete celui de Parrhasius. 

XV. 

Je me demande done pourquoi cet habile pein- 
tre d'expression , ce faiseur de grylles et de ca- 
prices pittoresques , n'auroit pas , pour f igurer le 
Demos d' Athenes, prefere Tidee de Platon. Pour- 

(1) Aristot. Politic. 1. iv, c. 15. 
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quoi n^auroit-il pas tente d'exprimer, dans Ten- 
semble d'une reunion nouvelle d'animaux fantas- 
tiques , le monstre polycephale de la democratie , 
a Paide d'un corps propre a indiquer aux yeux le 

nom de laville/et qu'auroient surmonte diverses 
tetes d'hommes combinees avec les caracteres 
d^animaux connus^ pour etre les types de chacune 
des passions de la multitude ? 

Par exeoiple^ est-ce qu^une tSte a face humaine , 
melee de la ressemblance et avec la criniere du 
lion^ n'auroit pas rappele a tous les spectateurs 
Tidee de Tinjustice dont I'apologue si connu du 
partage Idonin^ a voulu que cet animal deviut Tin- 
faillible symbole? Auroit-on manque de recon- 
noitre la douceur ou la mansuetude dans une tete 
de brebis a face humaine ? Une figure empruntee 
aux traits d'un singe, n^auroit-elle pas pu designer 
clairement la colere? La ferocite ne se seroit-elle 
pas montree, de fagon a ne pouvoir etre mecon- 
nue de personne, sous la ressemblance d'un dra- 
gon? La figure empruntee de celle du lievre n'au-- 
roit-elle pas represente la poltronnerie qui fuit? 
Quel symbole plus clair d'une basse humiiite^ que 
la tete penchee et les longues oreilles de Fane? On 
n'auroit^ je pense, ete embarrasse que du choix 
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entre ies volatiles, pour peindre^ par le melange 
de leurs traits, le rengorgement du glorieux, et 
Tair de llioinme hautain et superbe. Qa'on sup- 
pose, si Ton veut, sous I'embleme du papillon, 
une sorte de marote a t£tes variables, on aura le 
varium et Yinconstantem de la description. Si 
Ton vouloit ensuite disposer ces tetes de maniere 
& decrire une sorte decercle, xvkx«^ comme Fa dit 
Flaton, on pourroit trouver une conformite de 
plus avee la forme de son monstre imaginaire. 

XVI. 

Une condition quHl ne faut pas oublier de rem-* 
plir, en essayant de reproduire une image quel- 
conque du Demos de Parrhasius , c'est que cette 
image pouvant etre, k la v^rite, celle de tout 
peuple dimocratiquement constitue , doive desi- 
gner cependant^ de maniere a ce qu^on ne puisse pas 
s'y meprendre, le peuple d^AthSnes : Pinxit De^ 
mon Athemensium, dit Pline. On a vu que le de- 
fiiut de certaines hypotheses, sur la composition 
de ce sujet, etoit de pouvoir s'aj^liquer indis- 
tinctement k d*autres peuples. Pour eviter cet \vt^ 
convenient , j^ai cru devoir faire choix, dans cette 
composition chimcriquc, d*un moyen qui fit re- 
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connoUre sans aucune ambiguite le peuple ath^ 
nien. Ce moyen est la representation precise de 
Panimal qui^ aur les medailles d'Athenes, est 
Tembl^me si coddu de cette ville , savoir , la 
chouette sur le vase. Si j'ai doDn^ deux corps k 
cet oiscau aymbolique , outre plus d'un exemple 
sur les monnoies antiques ^ comme sur les mon- 
noies d^Alexandrie , celui de Taigle a deux 
tStes, on pensera qu'ayant ici k multiplier beau- 
coup plus les (Stes da monstre polycephale, le 
double du corps dela chouette me derenoit nece»- 
saire. Je me permettrai de faire encore observer 
que le sujet tout4-£ut capricieux de cetle repr^ 
sentation, ne doit pas Stre juge avec plus de s^ve- 
rite, que n'en comportent les badinages de I'ara- 
besque. 

C'est ainsi que j'ai tente de rendre compte de 
lapossibilite d'une composition, dout M. de Caylus 
avoit cru TexecuLion hors dcs inoyeus de la pein- 
ture. J'ai ose meme en realisei' Thypothesc dans 
une esquisse, a laquelle , je le sens bjen, il doit 
manquer le talent et I'esprit, qui surtout sent, 
pour la plaisanterie graphiquc, commc pour toute 
autre, iescondiLioiis propres a en faircpantonncr 
Femploi. J'espere toutefois que ce dessin trouvera 
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Texcuse dont il a besoin, dans le motif meme qui 
Ta fait entreprendre, k Fappui d'une dissertation 
ou I'on s'est propose bien moms d'affirmer com- 
ment fut coDQu et execute le Demos de Parrha- 
sius, que de faire voir, d'abord comment il ne le 
flit pas, et ensuite comment il est permis de sup- 
poser qu^il auroit pu Tetre. 

xvn. 

Je me suis done propose d^etablir dans cette 
dissertation : 

i"" Qu'il ne sauroit y avoir aucune raison de re* 
voquer en doute, avec M. de Caylus, le fait de 
Texistence du tableau de Parrhasius , represen- 
tant le Dimos jithenietij sous pretexte que cette 
peinture eut ete une satire du gouveriiement po- 
pulaire; qu'au con traire cette satire pittoresque 
fut parfaitement d'accord avec la licence de Tan- 
cienne comedie, qui avoit du naturellement en 
inspirer le gout au peintre , et lui en offrir des 
modeles; 

2" Qu*en interpretant la description fsdte de 
cette peinture, par Pline, M. de Caylus paroit 
avoir abuse de Timparfait volfibat , dans le texte 
de Tecrivain , en faisant entendre que le peintre 
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n'auroiteuque lavolontdd^executer, cequ'il n'au- 
roit point efiectu^ r^llementdans son tableau; 

3' Que la difficult^ d'expliquer ce tableau d'a- 
pr^ les termes de la description , consistant dans 
la reunion impossible a operer, en une seule figure 
de dix i douze expressions presque toutes oppos^ 
entre elles, plus d^nn commentateur s'est abus^ 
en cherchantle moyen d'en rendre TefTet et Tidee, 
par une cumulation de diverses actions s^parees, 
mois Feunies dans une grande composition; 

4' Que si les dix ou douze caracteres de la des- 
cription sont effectivement beaucoup trap uom- 
breux, pour pouvoir Stre exprimespar unseulper- 
sonnage , de quelque lag on qu^on s'y prenne , les 
grandes compositions imaginees par de Piles, la 
Nauze, et Wieland, outre le laux r^ qu'elles 
auroient offcrt en peinture, outre I'impossibilite 
ou elles auroient ele de rendre avec clarte I'idee 
dc Farrbasius, auroient exige un grand local dans 
un edifice public, ct scroient ainsi devcnues un 
objet sericuscment injurieux, une grave ct offen- 
sante accusation centre le peuple d'Athenes; 

5° Qii'il semble des-lors indispensable d'avoir 
recours a un motif de plaisanteric; , ct dans le 
genre de la caricature, dont Veffet compatible 
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avec la licence democratique^ est beauconp moins 
offensant qu'il ne le paroit : ce que prouTent de 
nombreux exemples modernes; 

6'' Que Parrhasius noas est indiqu^ par Pline 
lui*meine, comme s*etant adonn^ a ce genre de 
plaisanterie piquante et inoffensive a la fois, et 
comme ayant fait de petits tableaux p les seuls 
qui conviennent a ce genre ; 

7"" Que Tantiquite figuree nous offre, en tr^ 
grand nombre^ des assemblages capricieux et 
grotesques de tStes d'animaux^ ou le goAt de la 
peinture va volontiers chercher des modeles d^ex- 
pression , qu^il applique avec plus ou moins de 
caricature aux phisionomies humaines; 

%^ Que le besoin de faire Voir en un seul sujet, 
etembrasser d'un seul coup-d'ceil (ormiia pariter 
ostendere ) ime douzaine dVxpressions di verses , 
ou contraires les unes aux autres, aura du sug- 
gerer au peintre grec Temploi d'un semblable 
moyen, pour exprimer et donner a comprendre 
aux yeuxy dans un seul Stre fantastique> I'assem- 
blage de passions et d'affectionscontradictoires, 
dont se compose le monstre polycephale de la de- 
mocratic ; 

9"* Que ces images polycephales^ ainsi que leurs 
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idees ^ etoient fort en vogue au temps de Parrha- 
sius y soit sur le theatre d^Athenes ^ soit chez les 
plus c^lebres ecrivains ; 

1 0*" Que si Ton n^admet pas ^ comme etant le 
plus vraisemblable^ que ce seront les ecrivains qui 
auront emprunte ces metamorphoses aux pein- 
tres , il deviendroit alors probable que Parrhasius 
auroit pu devoir Fidee de son DemoS; a une de ces 
cr^tions imaginaires qu'on trouve dans Platon, 
et dont Tespece nous a paru propre a legitimer 
I'hypothese explicative^ que nous avons hasardee 
de la description de Pline. 
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